TEATRALIS KERETEZES ES PERFORMATIV
HATARSERTES AZ EHEZOK VIADALABAN

KERCHY VERA

Suzanne Collins regényciklusa és a bel6le készilt filmek az ifjusagi irodalom legf6bb
tétjét, az alakuldban lévé identitds frusztracidinak megjelenitését hangsulyozottan a
szinrevitel, a szerepjaték motivumahoz kotik, a normativ, kilsé kényszernek vald
ellendlldas vagyat a szinhazrendez@i utasitassal szembeni szinészi engedetlenség
torténetébe d4gyazzak. A disztdpia fikcids elemei, a hatalom demonstrativ
megnyilvanuldsai — kozpontban az elnyomdst és irdnyitdst célzd jubileumi
rendezvénnyel (és az ezt 6vezd teatralis jatékokkal) — mintegy Urigyul szolgdlnak arra,
hogy a gyerek- és feln6tt |ét kozti liminalis allapot atmeneti ritualéja a képzeletbeli jové
deszakralizalt vilagaban is kiépllhessen. Parazson jards helyett itt a fiatalok egy
latvanyos embervaddszat kozepette kénytelenek kitapasztalni az ideoldgiai kontroll
logikajat és felfedezni a szubverzid eszkdzeit mindenek el6tt sajat liminalis, hatarsért6
statuszuk rendbonté természetében. A torténet posztmodern vilagképének
megfelel6en hatékony ellenallasi stratégidnak a koztes |ét fenntartasa, a ,betagozédas”
(@ ritudlis harmadik fazis) végtelen elhalasztasa, a kulturdlis keveredés
tobbnéz6pontisaga, a heterogén szubjektum , kiborg-politikaja” bizonyul. Az
aldbbiakban a hatalom és az ellendlldas szinhazi vonatkozdsait, a logocentrikus
dobozszinhaz és a negyedik falat lerombold performansz megjelenéseit vizsgadlom az
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elnyomast jelképezé Kapitdlium és a kisebbségi lét szubverziv tereiként miikodd
Korzetek harcanak kultikussa valt torténetében.

AZ ELNYOMAS SZINHAZA

A disztépikus torténet egy olyan diktatérikus rendszert tar elénk Snow elndk
vezérletével, mely egy multbéli lazadas utan — mely sordn a korzetek dsszefogtak az
elnyomd hatalom ellen — mindenek el6tt a felkelés megismétiédésének elkerilésével
igyekszik fenntartani korlatozé hatalmat. Ennek érdekében az ,,0sztd meg és uralkodj”
elvét gyakorolva hatarokat épit az Eszak-Amerika romjaira épiilt birodalom tizenkét
korzete kozé, melyekrél magat az iranyité kdzpontot, a Kapitdliumot is levalasztja.
Panem igy multi- és monokulturalis allamként is funkcional egyszerre: a kulturalis
sokszinliség a posztmodern keveredés pozitiv felhangja nélkil van benne jelen (,az
etnikumok egyéni »ércei« nem olvadnak 6ssze, nem fuzionalnak, hanem mindegyik
csoport megtartja egyéni jellemzéit”)! és ,egy hivatalos kultira domindl masok felett,
pontosabban aldveti maganak a helyi vagy regiondlis kulturdkat, de nem irtja ki azokat.
Viszont hivatalosan nem ismeri el a kultirdk keveredését vagy hibridizalédasat.” (Uo.
67)

A korzetek f6 arculatdt a meghatarozd iparadg adja, de abban is kilénboznek példaul,
hogyan viszonyulnak a diktaturdhoz s benne a lazadds leverésére éves szinten
emlékeztetd ,nemzeti (innep”, az Ehez6k Viadala fegyelmezS performanszahoz. Ez
utdbbi alakitja a gazdagabb els6 korzetek spartai karakterét, ahol a katonai képzés mar
gyerekkortdl zajlik és ,,nagy megtiszteltetésnek szamit, ha valaki Kivalasztott lehet, a
gyerekek barmire képesek, hogy az életiiket kockdztathassak”?. Ezzel szemben
fészerepl6nk kdzosségében ,a kivdlasztott sz6t gyakorlatilag a hulla szinonimajaként
hasznaljak” (uo. 26). A Kapitéliumbeli Masik képzete leginkabb ebbdl a tizenkettedik
korzeti néz6pontbdl formaldodik a fészerepld kozvetitésén keresztil. Katniss mintegy
igazolja a nézetet, miszerint ,,a »masik« korilirdsahoz fel lehet hasznalni az altala beszélt
nyelv (nyelvi réteg, dialektus) eltérését” (Kurtosi, 69), amikor igy festi le a
févarosbelieket: ,,Furcsdk a magdnhangzéik, elharapjak a szavak végét, és sziszegve ejtik

L Kurtdsi Katalin, ,, Vildgok taldlkoznak”. A ’mdsik’ irodalmi dbrdzoldsa Kanaddban (Szeged: JATEPress,
2010), 62.
2 Suzanne Collins, Az éhez6k viadala, ford. Totth Benedek (Kaposvér: Agave Kényvek, 2010), 26.
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ki az s bet(t” (Az éhezbk viadala, 54). De mindenek el6tt pazarld és gondtalan életiik
miatt tlnnek ,hitvanynak”, olyannyira, hogy egy-egy esetben az ,,emberi” kategdriajat
sem Utik meg Katniss értékrendszerében. Amikor a Viadalt 6vez6 showm(isorra készitik
el6 a kulonféle kozmetikusok, a lany meztelenl el6ttiik allva igy gondolkodik: , Tudom,
hogy illene zavarba jonndm, de ezek harman mintha nem is emberek lennének, ezért
aztan csak annyira feszélyez a jelenlétiik, mintha egy rikito tollazati madartrié totyogna

IlI

a labam koril” (uo. 55). A gazdag uralkodo elit viszont ,barbarnak” tekinti a kdrzetek
lakdit, a mégoly jéindulatu Effie is megjegyzéseket tesz nem eléggé illedelmes étkezési
szokasaikra.3

A tizenkét korzetet elvdlasztd drétkerités tehdt nem csak teriletileg hatdrolja el az
egyes mikrokozosségeket egymastdl, a térbeli elkilonités a fizikain tul szimbolikus
jelent8séggel is bir.* Ezt az ,,0sztd meg és uralkod]” stratégiat ismétli, viszi latvanyosan
szinre nevelési célzattal a béke eljovetelének éves megemlékezése, vagyis inkabb
fenyegeté emlékeztetdje. A korzetekbdl kivalasztott egy-egy fiu és lany kozott
kikényszeritett kotelez6 embervadaszat amellett, hogy (a ,gydlztes” kivételével,
huszonhdrom f6t illetéen) a kinhaldl bintetésének szabalyozott technoldgidja,” a
(hatalomra nézve fenyegetd) Osszefogds hianyat is demonstrdlja: a korzetek
»kivalasztottjai” a Kapitélium helyett egymas ellen fordulva viszik szinre az Ujabb
potencialis felkelés lehetetlenségét. Mivel az arénaban csak a mdsik haldla aran lehet
életben maradni, az allatias, kegyetlen (,barbar”) viselkedés illusztracidja is garantalt a
korzetlakdkat illetéen. Mindekodzben a rendezvényszervezSk keze tiszta maradhat, sét,
a rendszer az egy tulél6é meghagyasa altal a kegyelemgyakorlas gesztusat is latvanyosan
gyakorolhatja.

Mikézben a nyiltan hangoztatott frazisok szerint a jubileum célja a felkelés
elfojtasaval elnyert harmodniara vald ritualis emlékezés és ezaltal a kollektiv nemzeti
identitas pozitiv megerdsitése, mindenki szdmara vildgos, hogy a rendezvény valdjaban
az elnyomast, a hatalmat demonstralja latvanyosan, s hogy a fiatalok kényszer( élet-
haldl harca a fennallé rendszert — Snow korlatlan hatalmat — legitimdld negativ

3 ... barki és barmi’barbéar’ egy masik nyelvi kdzegben!” Kiirtési Katalin, , Vildgok taldlkoznak”, 69.

4 A »masik« korilirdsdhoz hasznos lehet a térbeli dimenziét segitségiil hivni, hiszen barmilyen
nagysagrendben gondolkodunk is, a »masik« mas teret foglal el, mint az »én« vagy a »mi«, a ketté kozott
pedig hatarvonal huzhatd...” Uo. 29.

5> ,[A bintet8 kinzas] az aldozatok megjeldlésére és a bilintet6hatalom kinyilvanitdsira szolgald
megszervezett ritualé...” Michael Foucault, Feliigyelet és biintetés. A bértdn térténete, ford. Fazsy Aniko,
Csliros Klara (Budapest: Gondolat, 1990), 49.
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megerdsités. Ahogy az elbeszél§ fészereplé Katniss mar a torténet elején tisztazza az
olvasdk szdmara: ,,a Kapitdlium igy emlékezteti Panem lakéit, hogy korlatlan hatalommal
rendelkezik felettlik; hogy semmi esélyiik tulélni egy Ujabb ldzadast. Barmit mondanak
is, az lizenet egyértelm: - Elvissziik és felaldozzuk a gyermekeiteket, és ti nem tehettek
ez ellen semmit.” (Az éhezék viadala, 22)

A hatalomnak nem célja tehat, hogy a propagandaszoveg és a hatsé szandék kozti
feszlltséget eltlintesse, a terror része a hazugsag szemérmetlen kiteregetése. Az ,aratds
napi” kivalasztasritualét nem kiséri vastaps a korzetlakdk részérél, Gnnepi helyett
hatdrozottan gyaszos a hangulat, a hatalmi apparatus is mindvégig lathatd a kirendelt
katonai alakulat formadjaban. Vagyis az er6demonstracio végsé lizenete nem a hatalom
konyoriletességének, tisztasaganak, emberségességének komoly allitdsa, hanem az
ennek allitdsdhoz, a narrativizalashoz, a rendezéshez valé jog felmutatasa. ,De hogy a
dolog ne csak kegyetlen, hanem megaldzé is legyen, a Kapitdlium megkoveteli, hogy az
Ehez6k Viadalat valamiféle Ginnepségnek tekintsiik...” (uo. 22) A biintetSperformansz
teatralitasa kap tehat még egy réteget, amellett, hogy a kinszenvedés latvanyossaga a
diktatura Gzenetét kozvetiti a tanu szerepbe helyezett néz6kozonség felé, ,,a blinbanat
és a hala” (uo. 23) szinhazi el6adasanak is a korlatlan rendez6i hatalom demonstralasa
a célja.

Nem mads ez, mint a logocentrikus szinhaz, s ezen keresztiil az ideologikus beszédmaéd
provokativ gyakorldsa és menedzselése. Az illuzidrealizmus alapja az a képzet, hogy
mindenek mogott létezik ,egy szerz6-teremtd, aki tavolrdl, jelen nem levéként,
szoveggel felfegyverkezve felligyeli, 6sszedllitja és megszabja a reprezentacio idejét és
értelmét ugy, hogy a reprezentacid 6t reprezentdlja, tudniillik azt, amit gondolatai,
szandékai, elképzelései tartalmanak hivunk”®. Az engedelmesség szinhazanak — annak
érzékeltetésének, hogy a szinészek ugy ugralnak, ahogy a rendezé fiityul — legf6bb célja,
hogy a hattérmozgatd (itt a ,szerz6” Snow) Onazonos, megkérdGjelezhetetlen
vérengz6 ,barbar”, akar a kiszolgaltatott dldozat szerepével), arrél ad igazolast, hogy a
szinhdzi megnyilatkozast egy szandék szerint cselekvé, sikeres beszédaktor iranyitja,’
mikoézben a reprezentacids szinhdaz virtualis negyedik fala — valésag is fikcid merev
elhatdroltsdga — szemérmetlenil le is leplezi a ,természetesnek” abrazolt vilag

6 Jacques Derrida, , A kegyetlenség szinhdza és a reprezentdcié berekesztédése”, ford. Farkas Aniko,
Ivacs Agnes, Gondolat-Jel 1-2 (1994): 3-17, 5.

7 A sikeres és a sikertelen performativum kifejezéseit az austini beszédaktus-elméletet kdvetve
hasznalom. Ld. John L. Austin, Tetten ért szavak, ford. Pléh Csaba (Budapest: Akadémiai, 1990).
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konstrukcids eredetét. A nyelv metafizikus modellje, a jelentést megbizhatdéan szallitd
kommunikacids rendszer a torténetben leplezetleniil 6sszefonddik az elnyoma, hatalmi,
ideoldgiai diskurzus m(ikodésmaddjaval, mintegy nyiltan vallalva és hirdetve, hogy a
reprezentacié logikdja ,antik cinkossagot tart fenn a kiralyokkal és fejedelmekkel, a
szinhaz pedig a hatalommal”8. A hatarhizas mitoldgidjaban — a szinhaz falain belil és
kival — legnagyobb szentsége annak a demarkdciés vonalnak van, ami létrehozza ,az
egyént, aki nem dllat, nem barbar és nem ng, tehat ember, a torténelemnek nevezett
kozmosz szerz8je”?, a nyelv feletti kontroll megkérdéjelezhetetlen ura.?

Nem csoda, hogy a lazadas eszkéze sem els6 sorban a fizikai fenyegetés
visszaforditasa lesz (bar a szinhdz és a valdsag kozti korlat atlépésével sziikségképpen
erre is sor kerlil), hanem maganak a reprezentaciés mikodésmddnak a megingatasa,
sebezhet6ségének leleplezése. A hatarsértés stratégidjat a Viadal szinhazaban a
negyedik fal megsértése, az el6adas irdnyithatésaganak megkérddjelezése fogja
jelenteni (felmutatva a szubjektum nyelv és szerepjaték altali megel6z6ttségét), az
individuum privat szinpadan pedig az elGitéleteket leklizd§ interkulturalis 6sszefogas, a
hatdrokon ativel6 személyes-barati kapcsolatok kiépilése (melyet példaul az ellenség
poziciéjdba helyezett felek kézOsszefogdsanak visszatér6 gesztusa jelez). Az elnyomadsra
és kirekesztésre épit6 kilonbségtétel szemléletmaddjat a tobbnézépontu, ,,massaghdl és
killonboz6ségbbl gyart posztmodern identitas” (Haraway, 114) performativ
megnyilvanuldsai bizonytalannd teszik. ,A kiborg egységek irtézatosak és
torvénytelenek; jelenlegi politikai koriilményeink kozott aligha reménykedhetlink
erGteljesebb, az ellenallas és az atstrukturdlds céljaira alkalmasabb mitoszokban.” (Uo.
113) Ennek az identitdshatarokon atlépd, liminalis szubjektumpoziciénak valik ikonikus
alakjava Katniss Everdeen, aki a heterogenitdst Iénye minden rétegében hordozva maga
a szubverziv erg, a keritésen ejtett lyuk Snow teologikus dobozszinhazanak, totalizalo és
imperialista uradalmanak ,,negyedik falan”.

8 Gilles Deleuze, ,Egy kialtvannyal kevesebb”, ford. Joé Vera és Ivacs Agnes, Gondolat-Jel 1-2 (1994):
73-87, 75.

° Donna J. Haraway, ,Kiborg kidltvdny: tudomany, technika és szocialista feminizmus az 1980-as
években”, ford. Kovacs Agnes, Replika 51-52 (2005 november): 107-139, 114.

10 Haraway egyenesen hatarhaborurdl beszél a nyugati kultdra binaris gondolkodasa kapcsan, mellyel
»a hatdrok 0Osszezavarasdban rejl6 élvezet[et]” szembeadllitja: ,,A »nyugati« tudomany és politika
hagyomanyaiban — a rasszista, férfiak uralta kapitalizmus hagyomanyaban; a haladds hagyomanyaban; a
természetet a kultiratermelés nyersanyagaként kisajatité hagyomanydban; az énnek a masik reflexidibdl
vald Ujratermelése hagyomanydban — az é16 szervezet és a gép kozotti viszony mindig is egy hatarokért
folyd harc volt. A hatdrhaboru a termelés, a szaporodas és a képzelet terlleteiért folyik.” Uo. 108.
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AZ ELLENALLAS PERFORMANSZAI

Katnisst ugy ismerjik meg, mint a ,Peremen” — az utolsé korzet legszegényebb részén,
a varos szélén, vagyis feltételezhet6en az egész birodalom hataran — é16 csaladfenntarto
vadaszt, aki ezt a pozicidjat csak illegdlisan tudja betolteni, tekintve, hogy a vadakat rejté
erdd a kerités tuloldalan helyezkedik el, és mind az ezen valé atlépés, mind a vadaszat
szigoruan tiltott. Amikor a lany naponta atkel a titkos atjarén, hogy az életben
maradashoz sziikséges élelmet megszerezze, egyszerre kovet el fizikai, jogi és filozdfiai
hatdrsértést: a keritést a tiltds ellenére |épi 4t az azon ejtett ,seben” (atbujasra alkalmas
lyukon), illegdlisan ered a vadak nyomdba, majd az allat életének kioltasaval a végsé,
élet-halal kozti hatar atlépését is megtapasztalja (a Masik pusztuldsan keresztil). Mivel
a vadasz szerepét az apjatél veszi at (mert az meghalt egy banyaomldskor és mert az
anyja képtelen e férfias poziciét betdlteni), a korai felndvés kényszerlisége (Katniss
ekkor még csak tizenhat éves) a kamaszkor végének limindlis statuszat is az aktushoz
koti. Tovabba, mivel a tiltott vadaszat a Gale-lel valo titkos taladlkakhoz is kotédik, az
erotika mint hatdrsértés batailles-i gondolata tovabb szinezi a képet.!! (Katniss masik
szerelmi jel6ltjével, Peetaval valo kapcsolatat is egy torvénysértd gesztus alapozza meg:
a fid az anyja tiltasa ellenére égeti oda és dobja — a diszndk helyett — az éhez6 lany elé a
kenyeret.) Az illegdlisan megszerzett prédat a fekete piacon értékesiti, mely szintér
szintén a tiltott szovetségek, bizalmi kapcsolatok — vagyis a hatalmi tekintet alél kikeril6
privat szféra — féruma.

Katniss tehat foldrajzi helyzeténél, illegalis-hatarsérté tevékenységénél, koranal,
ébredezs szexualitdsanal, apa-lany (férfi-n6) hibrid identitdsanal fogva a turneri liminalis
persona tipikus megtestesiilése:

A liminalitdas vagy a limindlis personae (,kiszobemberek”) jellemzéi
szlkségképpen bizonytalanok, hiszen ez a helyzet és ezek az emberek kicsusznak
vagy atfolynak az osztdlyozasok azon a haléjan, amelyek rendes korilmények
kozott meghatdrozzak a kulturalis térben elfoglalt allapotokat és pozicidkat. A

11 Az erotika a tilalmak térvényének athagésa...” Georges Bataille, Az erotika, ford. Dusnoki Katalin
(Budapest: Nagyvilag, 2009), 119.
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limindlis személyek sem itt nincsenek, sem ott; a jog, a szokds, a konvencio és a
szertartas altal kijelolt és elrendezett pozicidok kdztes teriiletén helyezkednek el.*?

Az atmeneti, folyamatban |évé identitaspoziciot a kulturdlis antropoldgia is 6sszekoti a
torvényes tarsadalmi rend felforgatasaval. Az életszaki valtast él6 (pl. gyerekkorbdl
felnGttkorba 1ép6, hajadonbdl hazassa vald) személyek az elhatarolddast kovetben, az
atmenet ideje alatt ,meghatdrozhatatlanok, a normativ tarsadalmi struktura felett
allnak. [...] A tdrsadalmi élet szdmadra halottak, de a tarsadalmon kivdli vildg szdmara
él6k.”*3 A véltozasban lét rendbontd, karnevali allapota mindenek el6tt azért veszélyes,
mert nincs fenyegetébb az értelem rendjére nézve (melyen a szabdlyozott tarsadalmi
m(ikddés nyugszik), mint a binaris oppozicidék (nappal-éjjel, él6-halott, férfi-nd) biztos
strukturajanak megbomlasa.

A liminalitds koztes allapotdban a performativumitdst nem el6zi meg kiforrott
szubjektumpozicio, mivel az épp - a szubjektumot megel6z6 ,atmeneti”
performativumok altal —alakuléban van.'* Ezzel felvet8dik egy olyan szinhaz lehet&sége,
melyet nem el6z meg sem rendezG6i koncepcid, sem — a szerep fel6ltésére irdnyuld —
szinészi szandék.'> Azért szikséges a koztes lét iranyithatatlan és kiismerhetetlen
alakzatait tedtralis keretek kozé illeszteni, hogy a reprezentdcids szinhaz bindris
logikdjan — a szinész (azaz a valdsdg 6nazonos szubjektuma) és a szerep (azaz a szerzGi
szandék altal uralt fikcid) ellentétén — keresztil Iétrejohessen a szandék szerint cselekvd
»eén” illuzidja, hogy a ,sikeres” performativitas koncepcidja maga mogé rejthesse a

12 victor Turner, A ritudlis folyamat. Struktira és antistruktira. A Rochesteri Egyetemen (Rochester,
New York) 1966-ban tartott Lewis Henry Morgan-eléaddsok, ford. Orosz Istvan (Budapest: Osiris Kiado,
2002), 108.

13 Victor Turner, ,A liminalis és a liminoid fogalma a jatékban, az dramlatban és a ritualéban”, ford.
Matuska Agnes és Oroszldn Anikd, in Hatdrtalan dramlids. Szinhdzelméleti tdviatok Victor Turner
Kulturantropoldgiai irdsaiban (Budapest: Kijarta Kiadd, 2003), 11-55, 18.

14 Latvanyos példéja ennek a nem irdnyitott performativumnak a Katniss és Peeta kdzott a Viadal sordn
formdlddo szerelem, mellyel kapcsolatban a térténet végéig bizonytalansdgban hagy, hogy van-e, ki a
szerzGje.

15 Az aktus (act), amelyet az ember végrehajt, az aktus, amelyet az ember elad, bizonyos értelemben
olyan szinjaték (act), amely minden esetben mar azel6tt is zajlik, hogy az ember szinre |ép.” Judith Butler,
,Performativ aktusok és a tarsadalmi nem konstitlcidja: fenomenoldgiai és feministaelméleti kisérlet”,
ford. Reichmann Angelika, in Performativ fordulatok, szerk. Antal Eva, Kicsak Lorant, Széplaky Gerda (Eger:
Liceum, 2015), 153—-171, 163-164. ,,... nincs a diskurzus mogott alld, akaratat vagy szandékat a diskurzuson
dt végrehajto »én...” Judith Butler, ,Kritikus queerség”, ford. Sandor Bea, Theatron (2003 nyar—Gsz): 84—
97, 86.
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Lstrukturdlis  él6skddés altalanos elméletét”l®, s ezéltal helyredllhasson egy
episztemoldgiai biztonsagot nyujté vilagkép. , A szinhazban az ember azt mondhatja,
hogy »ez csak szinjaték (act)«, s ez altal de-realizdlhatja az aktust (act), hatarozottan
elkilonitheti a szinjatszast a valdsagtél.” (,Performativ aktusok és a tarsadalmi nem
konstitucidja”, 165) Ez torténik akkor, amikor a liminalitas performativumait a liminalitas
rendez8i koncepcid szerinti el6adasava (szinhazi peformanssza) alakitjuk.’

igy probalja meg az Ehez6k Viadala is teatralisan bekeretezni a ldzadds performativ
aktusat, a rendbontast a rendbontds (az 6ldoklés) szinjatékava irva at. Az ,,aratas napja”
elnevezés groteszk mdédon idézi meg a természet ciklikus megujulasa koré szervez6dé
atmeneti ritusokat. A mez6gazdasagi és a szakrdlis jelentésréteg kegyetlen
Osszekapcsoldsaban terményként magukat a fiatal ldnyokat és filikat ,aratjak le”, akiket
— a mitikus intertextus nyomdan — egy természetistennek (vagy ha a gorog mitoldgiai
athalldst nézzik, a Minotaurusznak) ajanlanak fol, megvasarolva ezzel az eljovendé bé
termés igéretét. A 12 és 18 év kozti résztvevSk korukbol fakadd dtmeneti statusza a
multbeli (kisértetként fenyegetd) esemény liminalitasat helyettesiti, mialtal a természeti
ritualénak alcazott torténelmi megemlékezés a gyerekkorbdl feln6tt korba vald atlépés
atmeneti ritusava (is) valik. A tedtralis rendezvény célja a mesterségesen megidézett,
eredeti” felkelésre emlékeztet6 atmenetiség mihamarabbi felszamoldsa, a
reprezentdcidés szinhdz segitségével stabil, lehatarolt identitaspoziciok kiépitése, a
gyerekeket illetéen azok gyors, erészakos ,felndvesztése”.

Katniss azonban kibujik az erdszakos testreirds és szerepbe kényszerités aldl,
liminalitasat az Ehez6k Viadala msor keretei kdzott is megérzi, s6t, mi tdbb, védjegyévé
teszi. A jatékbeli spontan helyzetekre adott reakcidi és a menedzserek munkalkodasanak
koszénhet6en jatékosi imidzsének tartozékai a madar, a tliz és a vadasz szimbdlumai
lesznek. A génmoddositott fecsegd poszata lanyra rétegz6dé jeloléje Katnisst az ember
és az allati |ét hatdran mozgd kimérava, az ember és a gép elkilonilését feloldd
kiborghoz hasonld tébbszélamu lénnyé teszi.’® A heterogenitds képzetét csak fokozza,
hogy a Kapitdlium altal harcdszati célokra kifejlesztett, emberi beszéd megismétlésére

16 Jacques Derrida, ,,Alairds esemény kontextus”, ford. Kicsdk Lérant, in Performativ fordulatok, szerk.
Antal Eva, Kicsak Lorant, Széplaky Gerda (Eger: Liceum, 2015), 43-69. 63.

17 ... az el6addst mint behatdrolt »cselekvést« meg kell kiildnbdztetni a performativitastdl... [...] Hiba
volna tehat a performativitast az eléadasra [performansz] redukalni.” Butler, ,Kritikus queerség”, 92.

18 Taldn az allatokkal és a gépekkel val6 6sszeolvadasunkbdl ironikus médon megtanulhatjuk, hogyan
ne legyiink Emberek, a nyugati logosz megtestesiilései.” Haraway, ,Kiborg kialtvany: tudomany, technika
és szocialista feminizmus az 1980-as években”, 128.



SZK 23. KERCHY VERA 71

(s igy kémkedésre) alkalmas maddar eleve sajat fajanak hatdran mozog. (S taldn mar azt
is a madar hatarsérté mivolta okozta, hogy a harcaszati célok a multban cs6d6t mondtak
a fecseg6 poszata kontrolalhatatlannd valt ,fecsegése” miatt: ott és annak is beszélt,
ahol és akinek — a feladdk szandéka szerint — nem kellett volna.)

A tliz szimbdéluma akkor kapcsolédik Katniss imidzséhez, amikor a par dizajnere
(Cinna) a Korzet f6 iparagara, a banyaszatra (a szénre, melyet elégetiink) utalé bevonulé
jelmezt dolgoz ki szamukra, olyan kosztimdket, melyek a visel6jik megsértése nélkiil
képesek langokat eregetni. A tliz mar ezen a ponton tullép elsédleges jelentésén, hiszen
a haldlba kildott fiatalok csapatat mint égé dldozatot is megjeleniti. De Katnisshez
kapcsoléddan elsé sorban mint a harci szellem, valamint a szintén a lazadas gesztusahoz
kot6dd titkos szerelem (privat szovetség) fellobandsaként értelmezddik a késGbbiek
soran. A madarszimbdélummal 6sszeolvasva a fénix mitosza is bekapcsolddik a jelentések
haldjaba, az ujjdéledés, a feltdmadas gondolata a tulélés (a jatékra vonatkoztatva a
megjovendolt gy6zelem) mellett az agrdarritualé kapcsan emlegetett ciklikussagot (s
ezaltal a liminalitdst) is felidézi, melyet csak megerdsit a Katniss messiasi szerepét 6vezd
Krisztus-alluzié.

Az 6nmagukban is a valtozast, a folyamatban létet jelképezd motivumok Katniss
tévémlisorban viselt jelmezein keresztiil sz6 szerint is &tmenetiségikben jelennek meg
azaltal, hogy Cinna olyan ruhakat tervez Katnissnek, melyek a képzeletbeli j6v6 fejlett
technolégiajanak kdszénhetben képesek latvanyosan atalakulni. Az elsé alkalommal az
estélyi ruha — a bevonuld kosztiimre rimelve — langra lobban, a masodik alkalommal
szarnyakat noveszt. Ezzel maguk a ruhak, szinpadi jelmezek 6nmagukban is
performanszképesek, mdsorszamukat még sajat visel6jik is csodalattal és
meglepetéssel figyeli. Snow statikus, egyértelm( lzenete helyett mozgasban [év§
szovegeket irnak az altaluk jel6lt szinész testére, dekonstrudlva ezzel a logocentrikus
szinhaz jelolét és jeloltet (szinészt és szerepet) mimetikusan 6sszekapcsold
reprezentacids logikajat.?

Y Kilondsen a madarra valtozd ruha ,,performansza” szemléletes, melyet nem el6z meg 6lt6z6i préba,
igy Katniss is ugyanolyan lenyligdzo6tt szemlél6je a testén zajléo eseményeknek, mint a k6zonség. Itt az
atirddas provokativ erejét az is fokozza, hogy az atvaltozas Snow menyasszonyi ruhara irt izenetét kédolja
at, mellyel az eln6k Katniss elmaradd menyegzGjére és ezzel sajat kegyetlenségére utalt volna (mivel az
eskuvé az ujabb altala meghirdetett viadal miatt kellett, hogy elmaradjon). A menyasszonyi ruha fehér
szine jelezte artatlansag (és egyéb konnotacioi) a fekete harcias szinébe fordulva Snow hadiizenetére
adott harci vélasz. ,Lassan forogni kezdek, és a fejem folé emelem a nehéz ruha hosszu ujjait.

Tobben felsikoltanak a tdmegbdl, el6szor arra gyanakszom, hogy biztos a ruha miatt. De a kovetkezd
pillanatban észreveszem, hogy flst szall fel kérulottem. Valami kigyulladt. Ez most nem olyan, mint az a
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Katnisst folyamatban |év6 identitdsa, melyet a ruhdak 6nmagukban is eltdncolnak,
szinészként iranyithatatlannd teszi. Kiszamithatatlan, rendez6i koncepciétél eltéré
tetteivel szandék és megnyilatkozds elhajlasat demonstrdlja minduntalan, megakasztva
ezzel a reprezentdcidés lancolatot, hiteltelenitve a szerz6i Uzenetet. Szinészi
engedetlenségével szemben a hatalmi diskurzus ugy védekezik, hogy utélagosan azt a
latszatot igyekszik kelteni, hogy minden vdératlan(nak tln&) gesztus mogott elbre
kigondolt szerz8i szandék (és ez altal stabil szubjektumpozicié) allt. Ugyanakkor, mivel
az Ehez6k Viadala maga is egy a hétkdznapok rendjét felfiiggeszté karnevali esemény, a
megfékezés sikeressége kezdettdl fogva bizonytalan. Mivel minden perfomanszban —
szolgalja az barmennyire is a logocentrikus szinhaz esztétikajat és logikdjat — ott van az
eltériilés, a jeldls és a jeldlt kozti elkiildnbdzEdés lehetésége,?° onnantdl kezdve, hogy a
Kapitélium az elnyomas és megfélemlités (a feliigyelet és biintetés) beszédaktusaba
kezd, kockaztatja a szinrevitt el6addsszéveg eltériilését, azt, hogy az elnyomas fegyvere
az ellendlldas fegyverévé alakul at az ,ellenség” kezében, hogy a l|azadas
lehetetlenségének demonstrécidja atfordul magdba a ldzaddsba.?! Az elnyomas és az

csillogd cucc, ami tavaly volt rajtam a szekérfelvonuldson, ezek valddi langok, amelyek elemésztik a
menyasszonyi ruhat. Panikba esem, ahogy a fiist egyre s(rlbb lesz. Parazslé fekete selyemdarabok
szallnak koriilottem, gydngyok koppannak a padldon. Nem merek megdlini, de szerencsére a tliz nem égeti
a béromet vagy a husomat, és tudom, hogy csakis Cinna keze lehet a dologban. Ezért aztan csak forgok
tovabb. Egy pillanatra teljesen elnyelnek ezek a kiilénds 1angok, levegd utan kapkodok. Aztan egyszer csak
elalszik a tliz. Lassan megallok, és azon gondolkodom, hogy vajon meztelen vagyok-e, és hogy Cinna miért
égette el a menyasszonyi ruhat.

De ahogy végigpillantok magamon, latom, hogy nem vagyok meztelen. Egy a menyasszonyi ruhahoz
hasonlé ruha van rajtam, csak ez aprd, szénfekete tollakbdl késziilt, nem selyembdl. Csoddlkozva emelem
fel a leveg6be a ruha hosszu, leldgd ujjat, és ekkor meglatom magamat az egyik tévéképerny6ben. Tet6tél
talpig feketében vagyok, csak a ruha ujjan van néhany fehér folt. De lehet, hogy ujj helyett inkdbb
szarnyakat kellene mondanom.

Cinna ugyanis fecsegGposzatava vdaltoztatott.” Suzanne Collins, Futétiz, ford. Totth Benedek
(Kaposvar: Agave Konyvek, 2010), 205.

20 Amikor valamely konkrét iteracid segitségével megprébdlom mélyebben bevésni az el8zetes
értékrendet, hogy ezzel megszilarditsam sajat, az értékrend uralasat biztositd autoritdsomat, akkor
egyuttal probara teszem mind az illet6 értékrend, mind a sajat autoritdsom konszenzudlis természetét.”
Andrew Parker — Eve Kosofsky Sedgwick, ,Performativitds és performancia”, ford. Miillner Andras,
Apertura. Film — Vizualitds — EImélet (2010 Gsz): 16. bek. http://apertura.hu/2010/0sz/parker-sedgwick.

21 Erdekes a torténetiinkkel parhuzamba éllitani de Man A marionettszinhazrél cimi Kleist-esszé
szinhazi jeleneteirdl irott, reprezentacios és performativitds fesziltségét taglald sorait. Jéllehet a Viadal
szinpadan a szerepl6k is valddi haldlt halnak, ez nem valtoztat azon, hogy mindezt az ideologikus
jelentéskozvetités keretei kozott teszik. igy az, hogy de Man konvencionlisabb szinhazrél (a ,haldoklés
komédiajardl”) irt jellemzGje érvényes az arénabeli helyzetre, rdvilagit annak abszurd kegyetlenségére is.
»A cselekvés kozéppontjaban a halal all, és nem lehet tudni, hogy a haldoklas komédiaja mikor csap at
valédi erdszakba, ahogy a tancnal sem lehet tudni, mikor fordul at a jatékos erotika valddi kozosiilésbe.



SZK 23. KERCHY VERA 73

ellenallas kizdelme ebbdl a szempontbdl nézve Az éhezbk viadala torténetében a
ritudlis keretezés és a ritus hatarsért6, rendbontd természete, az ugyanazon szinjatékon
belll m(ikodé kontrolalas és kontrolvesztés, reprezentacio és performativitds, vagy —
Nietzsche széhasznalatat kdvetve — a szinhaz apolldni és dionliszoszi aspektusa kozott
zajlik.

A KERITES ES A LYUK

A fegyelmezés-biintetés performativuma mindenek el6tt ugyanazt a gesztust helyezi a
kozéppontba, amely Katniss |azadd identitdsat megalapozta. A tobbszordsen is
hatdrsért6 vaddszat teatralis bekeretéze az illegalitas performativ erejének kioltasaval
kecsegtet. A ,szinpadra keriilés” nem csak az lld6z6-Uld6zott pozicidkat cseréli meg
(Katnissre immar vadaszhatnak is a tdrsak), de magat a vadaszatot is a lathatésagnak
kitett, passziv, kiszolgdltatott szinész szerepébe kényszeriti. Egy el6re meghatarozott
rendez6i koncepcid kozvetitéjévé valva a vadaszat performansza elvesziti hatarsértd
jellegét, ,ugyanaz” a gesztus a rendszerkritika helyett felveszi a rendszer éltetésének
funkciojat. (A kikényszeritett gyilkolds a nemzeti megemlékezés eszkdze.) Rendet
veszélyeztet6 liminalitasat akkor nyeri vissza, amikor a jaték szabalyainak
megsértésével, a szinhaz negyedik falanak leddntésével célpontjaba a jaték diegetikus
terén kivili jatékmesterekre helyezi at.

Ennek a szabalysértd jatékmaddnak az el6jatéka az a jelentet, amikor a Viadal el6tti
harci bemutatd soran Katniss a céltabla helyett a ra nem eléggé odafigyel6 kapitdliumi
birak ko6zé 16, eltaldlva a paradésan megteritett asztalon lévé siilt malac szajaba
helyezett almat. Jéllehet, a gesztus technikai bravarja miatt sikert arat, a nézék és a
szinpad kozti hatdr athagasdnak életet és reprezentaciét veszélyeztetd gesztusa
el6revetiti a fegyelmezés kereteinek komolyabb fenyegetését.

A negyedik fal attorésének visszatérd gesztus a Viadal sordn a kameraba nézés, a
néz6khoz vald kibeszélés szinészi technikaja. A résztvevék pontosan tudjak, hogy az
arénat kamerak arzenalja veszi koril, hogy amikor az ,égre” tekintenek, a
mUsorkészit6kkel és a tévénéz6kkel néznek farkasszemet. Mivel a kozvetités él6ben

Ez a lehet8ség sohasincs teljesen kizarva a jatékos viaskodds vagy a jatékos csabitds vilagabdl; ez teremt
fesziltséget az esztétikai kontempldacid és a voyeurizmus kozott, ami nélkll sem szinhdz, sem balett nem
létezhetne.” Paul de Man, ,Esztétikai formalizalas: Kleist Uber das Marionettentheaterje”, ford. Beck
Andras, Enigma 11-12 (1997): 80-98.
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zajlik, a gesztus egyenérték(i a szinhazi szinész kozonség fele vald kitekintésével,
kibeszélésével, a szerepbdl valé kilépéssel. A filmes verzid latvanyosan koéti 0ssze ezt a
reprezentacidt ,felnyitd”?? gesztust a politikai lazadds tematikus motivumaval. Itt
ugyanis a kameraba nézés legelsé pillanata az, amikor Katniss elesett szovetségesét,
Ruthot meggydszolva, a sajat kezlileg 6sszerakott virdgravatal folott allva a kamera
feltételezett helyének iranyaba pillant, és a jol ismert jelzéssel harom ujjat mutatja a
kereten kivili ,valdosag” résztvevdi felé. Mivel a misort kdzvetité kamera az ideoldgiai-
megfigyel6 Tekintet metafordja és médiuma egyben, ennek a helyének a leleplezése mar
onmagdban kritikai érték(, tekintve, hogy az ideoldgiai diskurzus alapelve az azt
m(ikddtets kddok elleplezése, s igy a természetesség latszatanak megteremtése. Amint
l[athatova valnak a mozgatorugdk, a reprezentdcid zartsdga megtorik, a kozvetitett
Uzenet elvesziti magatdl adddo jellegét. A lazadas szimbolikus gesztusa ezt a formai
provokaciot tetézi tematikusan.

A politikai ellendlldas mindvégig Osszefonddik a jaték leleplezésének kritikai
mozzanataval, melyet a hatalmi apparatus Ujabb és Ujabb bekeretezésekkel igyekszik
kioltani, hasonldképp, ahogy az ellenbeallitds menti meg a fikcidt a kameraba nézést
kovet6en az illlzidrealista mozi parbeszédes jeleneteiben. Miutan a kamerdba nézéssel
leleplez6dott az illuzidt elGallitéd apparatus helye, az ellenbeallitds egy masik, diegetikus
térben elhelyezhet6 szerepl6t mutat, azt a latszatot keltve, hogy az el6bbi pillanatban
ez allt a kamera helyén. Minden jatékot leleplez6 gesztust egy olyan — Snow
menedzsmentje altal kidolgozott — narrativa kovet, mely Katniss tette mogé az 6 (fikcids)
Uzenetlket szolgdld szandékot illeszti utélagosan, azt a latszatot keltve, hogy a lany altal
gyartott ,szoveg” is az 6 alkotasuk. Ennek az egyik leglatvanyosabb példaja a viadal végi
kett6s oOngyilkossag gesztusanak atirasa: a jatékszabaly lazadassal egyenértéki
elutasitasa olyan romantikus torténetté irddik at a rendezvényszervez8k tdlalasaban,
amely képes tovabbra is az eredeti propagandisztikus célokat szolgalni.

A vadaszat mellett a hatalmi diskurzus a szerelemnek és végil maganak a lazadasnak
a performativumat is igyekszik kisajatitani, a szandék szerinti sikeres beszédaktusok
rendjébe illesztve hatarsért6 erejét kioltani. Amikor Katniss és Peeta kivételesen
megengedett kettds gy6zelme utdn a mdlsort 6vez6 rekldmkampany kettejik szerelmét

2 A reprezentacié ,felnyitasa” kifejezést Kékesi Kun Arpdd Derrida Artaud-tanulmanya (A
kegyetlenség szinhaz és a reprezentacid berekesztédése) nyomdan a posztmodern onreflexiés szinhazi
technikdkra hasznélja. Lasd Kékesi Kun Arpad, Tiikérképek ldzaddsa. A drdma és szinhdz retorikdja az
ezredvégen (Budapest: Jozsef Attila Kor—Kijarat Kiadd, 1998); ud, Thdlia drnyék(d)ban (Veszprém:
Veszprémi Egyetemi Kiado, 2000).
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a kozpontba emeli, titkos kapcsolatukat mintegy legitimalva kioltja a tiltott-privat
szovetségben m(ikoédé szubverziv erét. Ez jol lemérheté Peeta reakcidjan, akit a
kirakatba kitett eskivé terve kifejezetten letor, jollehet 6 az, akinél inkdbb sejteni
lehetett az érzelmek komolysagat. Pontosan tudja, hogy a reprezentacids szinhaz binaris
rendszerében a szerep (itt a ,,szerelmesek” szerepe) hamis, fiktiv a szinész valdsagahoz
képest, hogy ,ugyanazokat” a megnyilvanuldsokat (pl. a csokét, a kézfogasét), melyeket
korabban, mindenféle ellen6rz6 tekintettdl fliggetlenil valésdgosként, spontan médon
produkalt, most egy idegen szerz6i szandékhoz kapcsolva fikcioként kell el&allitania.
(Mintha beleesett volna a lacani vicc csapdajaba: ,Azért mondod, hogy Krakkéba indulsz,
hogy azt higgyem, Lenberg az uti célod. Pedig valéjdban Krakkéba mész, dm azzal, hogy
nyiltan kimondtad, titkolni prébdlod.”)

Jéllehet nem Snow hatalmi appardtusa, de szintén a reprezentdcios logika éri utol a
ldzadas performativumat, amikor a korzetek kdzott megszervez6dé ellenallas szintén
egy kdzpontositott rendszerré alakul Coin elnok vezényletével. A két hatalmi diskurzus
kozti parhuzam leglatvanyosabban akkor leplez6dik le, amikor a mozgalom élén allé
elndkasszony a kovetkez6ket mondja médiafelelGsének az immaron vele
engedetlenkedd Katniss titkos magdnakcidit szemlélve: ,Barmit tesz majd, mi talaltuk ki.
Az elejétdl igy terveztiik. Tudja meg mindenki, hogy barmit jatszik Katniss, miiranyitjuk.”
Az utdlagos szdndéktulajdonitds mozzanata pontosan ismétli a Viadal bekeretezd
gesztusait. Coin stratégidja tovabbd arra is rdvilagit, hogy hidba minden hatarsért6
jelentéstartam, a lany ekkorra mar olyan szimbélumma3d, mesterjel6l6vé valt, melyet
szandék szerint alakitott tizenetek céljaira ki lehet sajatitani. igy valik a marginalitds
»,meghatarozoé kritériumma”,?3 elveszitve szubverziv funkciojat.

A varratelmélet teoretikusai ugyanakkor rdamutatnak ezen utdlagos hamisitas
tokéletlenségére, azt vallva, hogy a fikcid6 megtorésével jard frusztracié a bevarras
ellenére tovabbra is megmarad a néz6ben. Mindez rimelni latszik arra a butleri
meglatdsra, mely szerint az ideoldgia altal el8irt tarsadalmi szerep soha nem toltheté be
tokéletesen, mindig lesz egy kis elcsuszas szinész és szerep kozott. Ez az id6beli és
ontoldgiai elcsuszds seb és varrat (reprezentacidt megtord és azt utdlagosan rendezi
koncepcidba illeszt6 gesztus) kozott jelenti a szubverzid lehet6ségét Katniss szamara is.
Barmennyire kegyetlennek mutatkozik is, az Ehez6k Viadala propagandaszinhaza —
ahogy kés6bb a felkel6k szervezetének videdkampanya is — az els6 pillanattél fogva
kockaztatja sikerességét, a szinre vitt performativum szdndék szerinti céljaitdl vald

B Lasd Kartesi, , Vildgok taldlkoznak”, 40.
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eltérést. Igy fordulhat el8, hogy a ,vaddszat”, a ,,szerelem”, a ,ldzadas” performanszat a
vadaszat, a szerelem és a lazadas performativumai sikertelenségbe fullasztjak.

A torténet utolsd nagy sziniel6addsa az elsé viadal el6tti bemutatét ismétli, mintegy
keretezve Katniss Panem szinpadan betoltott sorsat. Amikor a hatalmi szerepcserét
kovetéen a lanynak teatralis keretek kozott ki kellene végezni a zsarnok Snow-t,
nyilvessz6jét egy hirtelen mozdulattal Coin fele forditja, és a régi helyett az ujdonsult
vezérrel végez. Az elndkasszony, aki az aréna folotti néz6térrdl, a szinpadon kivilrdl
vezényelte (volna) az eseményeket, gy bukik ald s keril igy szinpadra (a kiszolgdltatott
nézett szerepbe), mint irdnyitasat vesztett halott szerzé. Katniss varatlanul eltérilé
nyilvessz6je, mint a performativitas kiszamithatatlan befurddasa, annak a radikalis
ellendlldasnak a metafordja, mely a totalizalas, az elnyomads, a kirekesztés mindenféle
formdjat megingatja.

A torténet betagozddas és liminalitas, korlatozas és hatdrsértés viszonylagos
harmoénidjaval zarul, Katniss és Peeta feln6ttként (szil6vé vdlva) rataldlnak a privat
szféra tekintetmentes Ovezetére. Tudjuk, hogy mindketten 6rzi magukban a Viadal
eseményeinek traumatikus lenyomatat — mintegy megorokélve Snow rémalmait, a
kényszeresen visszajard kisérteteket, a biztonsagos vilagkép megrendiilésének
ontudatlan emlékeztetdit —, de azt is, hogy immaron birtokdban vannak a megujulas, az
Gjjaszuletés tulélési stratégidinak.?* Az o6néletirds, melybe Katniss a torténet végén
belefog, egyszerre idézi a traumafeldolgozas irodalmi hagyomanyat (k6zosen készitett
feljegyzéseik toredékesek, képek és szovegek montdzsa) és tekintheté magara a
regényre vald (ki)utaldsként, mely a hatarsértés utolsé elegans gesztusaként magat, az
EhezSk Viadalat elbeszél6 fikcidt, a Suzanne Collins szerz8iségéhez kotott reprezentaciot
is atlyukasztja.
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