Furta EszTer

FOLYTATASOS KOZELEDESEK
A TELEVIZIOS SOROZATOK IRODALMI ELOZMENYEI

A tévésorozat eredete

Ha a tévésorozatok torténetérsl irunk, sosem lehetiink biztosak benne,
hogy j6 helyen kezdjiik az emlékezést. Egyéltalan nem evidens ugyanis,
hogy honnantél szdmithatjuk a televiziés sorozatok kozvetlen el6zmé-
nyeit. Igen egyszerdi lenne azt gondolni, hogy az elsé tévésorozat meg-
sziiletése kival6é kezdSpont egy hasonlé vizsgélathoz, azonban ha igy te-
sziink, azonnal médiatorténeti anomalidkba titkdziink. A mara szamos al-
miifajja osztodott tévésorozatok elsé képviseldi a szappanoperak voltak,
amelyek Amerikdhoz és a tévékésziilékek fejlédéséhez kothetSek. Az ot-
venes évek elejére olyan mértékben elterjedt a televizi6, hogy a nagyobb
sorozatszponzorok, mint a Procter&Gamble alkalmasnak talaltdk az id6t
arra, hogy televiziés sorozatokat gyartsanak. Igy indulhatott el 1952-ben
a The Guiding Light cim( szappanopera az amerikai televizi6kban.
Amennyiben innentél szamitandnk a televiziés sorozatokat, a jelen eset-
ben a szappanoperak torténetét, némiképp tévednénk. A The Guiding
Light ugyanis, hasonl6éan tobb, televizioban pionirként megjelent sorozat-
hoz, nem a képerny6n kezdte a palyafutdsat, hanem a radiéban. A készi-
t6k a radidsorozatot tiltették at audiovizualis formaba, igy indulhatott el
példaul ez a széria is. Az esetet szinesiti, hogy a fenti sorozatot sokdig szi-
multan sugéroztak mind a televizidban, mind a radiéban egészen 1956-ig,
amikor is a radids valtozatot leallitottak (mivel mar 1953-tdl kezdve tob-
ben nézték, mint hallgattak a torténetet). A két verzié kozti eltéréseket
csak a két médium adottsdgai diktaltdk, igy példaul a televiziéban nem
volt sziikség leirasokra, mivel minden lathato volt.! F6bb narrativ eszkoz-
taruk azonban nem kiilonbozott, és bar az id6 elérehaladtaval, a televizi-

1 A The Guiding Light televizi6s és radios valtozatanak kiilonbségeir6l bévebben lasd: Al-
len, Robert C.(1985): Speaking of Soap Operas. The University of North Carolina Press, Cha-
pel Hill; 164-170.
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6s forma fejlédésével egyre tobb kiilonbség mutatkozott, a struktara
alapjai azonosak maradtak.

Korantsem allithatjuk tehat, hogy a televizids sorozatok torténete
a televiziéban kezd6dott volna, hiszen a radiés szappanoperdk megemli-
tése feltétleniil sziikséges a téméban. Robert C. Allen® is a radiotol inditja
attekint6 kronolégiajat, csakagy, mint a szappanoperak torténetét televi-
zi6 és radio6 egyiittes vizsgalataval elvégzé kritikusok.”> Allen a kereske-
delmi radi6zéas induldsatol, az 1920-as évektdl kezdi vizsgalédasat, mikor
is a Pepsodent fogpaszta hirdetését egy folytatasos torténetbe, az Amos &
Andy cim széridba dgyaztak. Allen szerint ez a momentum alapozta meg
a radi6, a reklam és a sorozatok Osszefonddasat, ez a mtisor hatarozta
meg a késébbiekben kiteljesedd szappanoperdk alapvet6é formai jegyeit,
valamint az Amos & Andy mutatott ra elséként a sorozatok fontossagara.*

Allen a szappanoperak torténetét a reklamozasi funkcioval valo
Osszeftiggésben vizsgalja. Tobbek kozott arra figyel, hogy mikortol valtak
onallo entitdssa a sorozatok, vagyis olyan miisorszamokka, amelyek nem
pusztan reklamhordozoék, hanem magaért a torténetért (és ennek révén a
nézdcsalogatasért) készitett programok. A kérdés relevancidja abbdl fa-
kad, hogy a szappanoperak — amint arra neviik is utal — kezdetben koz-
metikai anyagok és mososzerek kib6vitett reklamjai voltak, és afféle korai
gerillamarketingként® mtkodtek. Hatékonysaguk hamar megmutatko-
zott: a hallgatottsagot ugyan még nem mérték, de a sorozatokkal rekla-

2 Allen, Robert C. (1985); 96-130.

3 Igy példaul Eric Barnouw (1975): Tube of Plenty: The Evolution of American Television. Ox-
ford University Press, New York; Raymond William Stedman (1959): A History of the
Broadcasting of Daytime Serial Dramas in the United States. Ph.D. dissertation, University of
Southern California. Idézi: Robert C. Allen (1985); 97.

4 Allen, Robert C. (1985); 104.

5 A gerillamarketing lényege, hogy a megszokott reklamozési médszerekkel szembehe-
lyezkedve, meglepé médon igyekszik elérni a célkozonséget. Ehhez olyan rekldmozasi fe-
lilleteket, eszkozoket és élethelyzeteket hasznalnak fel, amelyek alapjan az emberek nem
gyanakodnak hirdetésre, igy a reklamokkal szembeni immunitdsuk sem tudja megvédeni
Oket a hirdetés tartalmétol. Ilyen, nem vart reklam lehet példdul a baratoktél e-mailben
kapott vicces tizenet, vagy egy flesh-mob akcié. A sorozatok hajnalan a megszakitott tor-
ténet és a reklamiizenet parositasa szokatlan konstrukcidként volt képes hatni, igy a geril-
lamarketinghez hasonléan a meglepetés erejével volt képes kijatszani az igy , védtelenné”
valt kozonséget.
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mozott termékek gyors fogydsabodl nagy létszamu befogadétaborra kovet-
keztethetiink.® Mivel nem direkt hirdetések voltak, hanem otletes és min-
denekel6tt a folytatds miatt varhatoé torténetek, igy sokkal eredménye-
sebb meggy6zési stratégiaval éltek, mint més tipusa rekldmok. A legfon-
tosabb szponzorok, és veliik a hirdetések maig nem szakadtak el teljesen
a sorozatoktol, a miifaji fontossag azonban atalakult: mig régebben soro-
zat formaban kozolt reklamrol beszélhettiink, addig manapsag a sorozat-
ba elbujtatott hirdetési iizenettel talalkozhatunk.”

A hirdetések mentén vizsgélva azonban a televizids sorozatok
nemcsak a radi6hoz kotédnek, hanem még korabbra, a rddiot is megel6z6
nyomtatott sajté kultrajaba vezetnek minket. A folytatdsos narrativak
mindig is kotédtek a hirdetésekhez, a vasarloképes kozonség meggy6zé-
séhez. Roger Hagedorn a televizidés sorozatok gyokereit az Gjsagokban
megjelend tarcaregényekben és képregénysorozatokban, comic stripek-
ben véli felfedezni.® Hagedorn megemliti, hogy a folytatdsokban kozlés
kezdetben a publikalas olcsésaganak volt betudhato, és a konyvek draga-
sdga miatt a kevésbé gazdag polgarokhoz els6sorban ebben a formaban
juthatott el irodalom. A jelenség kezdetét a 17. szazad masodik felére da-
talja, és megemliti, hogy még a Bibliat is kiadtdk olcs6, folytatdsos forma-
ban.

Ugyanakkor Hagedorn (Allenhez hasonléan) a folytatdsos narrati-
vak egyik legfontosabb tulajdonsdganak a rekldmozasi funkciét tekinti, és
ennek megfelel6en, az tGjsdgokat népszertisitd tarcaregények targyaldsa-

6 Allen, 106.

7 Kivételt képeznek persze az ujra reneszénszukat €16, sorozatformdba oltoztetett rekla-
mok. A miifaj egyik klasszikusa a Nescafé kilencvenes években futé folytatasos reklamja,
amelyben egy szimpatikus férfi és egy attraktiv holgy roméncat kovethettitk nyomon. A
sikeres széridnak azéta szamos kovetSje akadt, gyakran a cliffhanger megoldést alkalma-
z6 szeriélis forma (serial) helyett inkdbb az azonos karakterek egymashoz lazén f(iz6d6
kalandjait elbeszél6 epizodikus elbeszélésmodot (series) alkalmazva. Ilyen volt példaul a
magyar Borsodi sor reklamja is, melyben egy barati tarsasag életének vicces epizodjait ko-
vethettiik nyomon a sitcomokat kévet6 eszkoztarral tarkitott rovidfilmekben. Manapsag a
legnépszertibb reklamsorozat tipus az, amelyben az els6 rész nem mondja ki a hirdetett
termék nevét, igy keltve fesziiltséget, varakozast a befogadékban.

8 Hagedorn, Richard (1995): Doubtless to Be Continued. A Brief History of Serial Narrative. In:
To Be Continued... Soap Operas Around the World. Robert C. Allen (szerk.). Routledge, New
York. 27-48.
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val kezdi meg a komoly vizsgalédast. Megallapitja, hogy egy epizéd tobb
szempontbdl is a reklam funkcidjat tolti be. Egyrészt nézéket toboroz sa-
jat maga szdmadra, amihez a lezarast figgSben hagyja, igy 0sztonozve a
nézoéket arra, hogy a kovetkez6 részt is kovessék figyelemmel. Egy folyta-
tasokban kozolt és a publikdlassal egy id6ben, epizédonként sziilet tor-
ténet esetében igen fontos onmaga promoétalasa, mivel az olvasottsag
vagy nézettség esésével megsziintethetik a tovabbi kozlést, ami a torténet
halalat is jelenti egyben.

A sorozatok maésrészt rekldmozzak azt a médiumot is, amelyben
megjelennek. A sorozatok magukhoz ldncoljdk a befogadokat, igy érte-
lemszertien a csatorna is nagy és hiiséges kozonséget toborozhat maga-
nak. A tarcaregények esetében ez a jellegzetesség igen hangsulyos szerep-
hez jutott, hiszen ott a sorozatban kozolt regény egyik legfontosabb funk-
cidja a hirlap olvasottsdganak novelése volt. Persze nincs ez masképp a
televizios csatorndk esetében sem, ahol a fémtsoridében sugarzott széri-
ak jelentik az egyik legfontosabb néz6toborzé erét, valamint sok esetben
ezek hatdrozzdk meg az ad¢ arculatat is.

Mindezek mellett a sorozatok reklamoznak egyéb termékeket is,
ahogyan azt a korai szappanoperék is bizonyitjak. Az els6 radiés soroza-
tok legfontosabb szegmensét alkotta ez a jellegzetesség, mivel a sorozatok
nem 6nallo, autoném alkotdsok, hanem kiilonboz6 termékek népszertsi-
tését célzo torténetek voltak.

A tarcaregények performativitasa

A szerialis narrativdk esetében hangstlyos szerephez juté reklamozasi
funkciét tekintve célszerti tehat a tarcaregényekig visszanyulni a televizi-
6s sorozatok torténetének targyalasaban. A miifaji, kontextualis és narra-
tiv jellegzetességek mellett egy tjabb szempontot is érdemes megvizsgal-
ni, amely Osszekoti a televizidés sorozatokat az irodalmi el6zményekkel.
Ez a jellegzetesség nem mads, mint a televizié eseményszertisége és a hoz-
z4 kapcsolodo performativ erd. Ez az egyik olyan jelenség, amely kiilon-
legessé teszi a tévét, ugyanakkor, amint azt latni fogjuk, egyben 0sszeko-
t6 kapcsot is jelent a televizids sorozatok és a szeridlis narrativak korabbi
formai kozott.
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Ludwig Pfeiffer A medidlis és az imagindrius cim@ konyvében meg-
allapitja, hogy a regényirodalom, kiilontsen annak a XVIII. szdzadtol
kezdve kialakul6 modern formdja nem rendelkezik azzal a performativ
erével, amely a megel6z6 korszakokat és méas médiumokat jellemzi. Ez
annak a regény altal életre hivott Gjfajta olvasasi modnak koszonheto,
amely a néma olvasds kontemplativ maganyaval nem képes és nem is
szandékozik tdrsadalmi eseménnyé valni. ,A regény mindenesetre nem
képes hatarozott helyet biztositani dnmaganak a nyilvanos kulturalis
kommunikéaci6 és performancia halézataban. A »maganyos és szabad« ol-
vasas csondes, hosszabb formdjaval az (6n-) kommunikéci6 kiilonos fajta-
jat kényszeriti ki, amely imagindriusan éppoly lelkesit6 lehet, mint
amennyire bénit6 érzéki-performativ szempontbol.”’ Pfeiffer a regény
performativ hidnyossagait a Tudor-kori drama hatéerejével veti Ossze,
ami a regényt6l valoban meghatarozé performativ részvételt generalt.
Ezek a dramdk nem szovegként, hanem el6adasként léteztek, ritudlis ele-
meket tartalmaztak, és mara felfejthetetlenné véalt tarsadalmi hatdsokat
valtottak ki."

Mint azt lathattuk, a televizié rendelkezik a Tudor-kori dramahoz
hasonl6 performativ erével, és nem zarkozik el a tdrsadalmi nyilvdnossag
el6l, ahogyan azt Pfeiffer szerint a regény teszi. Ezek a kovetkeztetések
meger6sitik a televizi6 fordulatjellegét, amit részben a tarsadalmi szerep-
vallalasanak, kulturalis és szocialis performativitasanak koszonhet. Erde-
mes azonban tovabb vizsgalnunk Pfeiffer gondolatmenetét, aki megalla-
pitja, hogy a regény mindazonaltal rendelkezik olyan eszkdzokkel, ame-
lyek részben tompitjdk a performativ hidnyossagokat.

»Azt kivdinom megmutatni, hogy az elbeszélt tartalmak és az elbe-
szé16i technikdk ezért gyakran egyfajta terdpidra vonatkoznak, mellyel a
lathatésagi és performativ hidnyossagok, ha nem orvosolhatdk is, de ki-
cselezhet6k. Rendszerint, kiilondsen a regény 19. szdzadi fénykora o6ta, a
szerzOk arra is kisérletet tettek, hogy a performativ elszegényedést per-
formativ szimulédcioval (folytatasos regények, felolvasasok) ellenstlyoz-
zak. A szimuldci6, mint tudjuk, gyakran igen reélis hatasokat eredmé-
nyezhet. Dickens, aki hatalmasat alkotott a regény emfatikus, performati-

9 Pfeiffer, Ludwig K. (2005); 55.
10 Pfeiffer, Ludwig K. (2005); 54.
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van-nyilvanosan szinre vitt kommunikaciéba val6 atalakitdsaban, szinte
Osszeomlott ennek sulya alatt.”"" Pfeiffer a folytatdsokban kozlést, csak-
agy, mint az ehhez tartozé tarsadalmi hatdsmechanizmust, a performan-
cia szimulacidjanak véli. Fejtegetéseiben Dickenst, és vele a tarcaregény
hagyomanyat emeli ki, amin ugyantgy érthetjiik a medidlis jellegzetessé-
geket (folyodiratban, folytatasban, fiizetes sorozatban kozlés), tarsadalmi
hatasokat (pletyka, tarsadalmi reakcidk), de akar az ezekhez szervesen
tartoz6 narrativ jellegzetességeket is (a befogadoéval dlland6 dialogust
folytato, , kisz6l6” elbeszél6, a fejezetekre tagolds modja - fliggs befejezés
/ clifthanger ending, stb.)

Pteiffer gondolatmenete alatdmasztani latszik azt a feltevést, mi-
szerint a televizié olyan erdvel, eseményjelleggel rendelkezik, amivel a
regény nem, és amely tulajdonséag elvalasztja egymastél a két médiumot.
Azonban, mint azt 1atni fogjuk, Pfeiffer a regénynek épp azokat a tulaj-
donségait nevezi a performancia szimuldciéjanak, amelyeket a televizios
széridk megorokoltek, és amelyekkel képesek elérni a korabban kifejtett
performativ er6t. Az epizédokban kozlés, amely nem egyszertien egy
mar kész munka feldaraboldsat, hanem a fejezetenként, a kozonséggel va-
16 interakcié soran torténd megsziiletést jelenti, olyan performativ eré6t
képvisel, amely a narrativ szoveget képes tarsadalmi eseménnyé tenni. Ez
a jelenség ugyanigy mtikodéképes lehet mind a televiziés mtfajok, mind
a nyomtatott szovegek esetében. Felmertilhet tehat a gyand, hogy a szeri-
alis narrativak esetében, Pfeiffer allitasaval szemben nem a médium, ha-
nem a kozlés modja és az ehhez tartozoé narrativ struktira jelenti azt az
er6t, amely a performativitast képes kivaltani.

Hanséagi Agnes Jokai tarcaregényeirél irott tanulmanya is ezt a
megallapitast igazolja.”” Hansagi kiemeli, hogy Pfeiffer megallapitasa a
folytatdsokban kozlésr6l, mint a performancia szimulacidjardl, kizarélag
azokra a tarcaregényekre vonatkozhat, amelyek esetében a folydiratban
val6 kozlés csak a konyv formdaban valé megjelenés alternativaja volt.
Ezekben az esetekben ugyanis a befogadds mddja alapvetSen a regények
esetében megszokott médon torténhet, vagyis a linearitds felborithato, a

11 Pfeiffer, Ludwig K. (2005); 55.
12 Hanségi, Agnes (2009): A medidlis kornyezet hatdsa az elsédleges kanonizdciora. A Jokai-re-
gények folytatisos kézlése a Pesti Naploban (1851-1857). In: Irodalomtorténet, 2009/3; 291-317.
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szovegben akar szabadon ugrdlhatunk, az olvasas ideje szabadon megva-
laszthato, hiszen a szoveg dllanddan rendelkezésre all, egyszerre tetszéle-
ges mennyiséget olvashatunk el a torténetbdl, barhol félbeszakithatjuk,
majd djrakezdhetjiik az olvasast és igy tovabb.

Ezzel szemben a csak folyodiratban megjelend, kizardlag folytata-
sokban kozolt regények esetében a befogadas egészen méas modjaval ta-
lalkozhatunk. Igy tortént ez Jokai esetében is, akinek regényeit csak jopar
évvel a Pesti Naploban val6 kozlés utan adtak ki konyv forméjaban, 1é-
vén a hazai konyvkiadas sokkal fejletlenebb &llapotban volt akkoriban,
mint a nyugat-eurépai konyvpiacon. Ennek kdszonhetéen példaul Jokai
regényeinek elsédleges befogadasat és kanonizacidjat ugyanazok a jelleg-
zetességek kisérték, mint a mai televizios sorozatokat. A részleteket izga-
tottan varta a kozonség, Jokai és regénye pedig beszédtémava valt. Az
Egy magyar ndbob egy uGjabb fejezetének megjelenése eseményszamba
ment, csakigy, mint egy nagy nézettségli sorozat Gjabb epizédjanak su-
garzasa. Mindebben igen nagy szerepet jatszott a kozreadas modja, vagy-
is a foly6iratban torténé szeridlis publikalas.

Amit tehét igen fontos kiemelni, az a szerialitasb6l (és az ehhez
kapcsolodé narrativ, intézményi és tarsadalmi jellegzetességekbdl) faka-
do6 sajatossag, ami erésen kotédik a szovegek performativ erejéhez. Felté-
telezhetjiik, hogy ez a tulajdonséag képes ativelni médiumokat, igy nem a
csatornahoz, hanem egyéb szovegjellegzetességekhez kapcsolhatjuk. Ez-
zel azonban azt dllitanank, hogy a performativ erd és az eseményszertiség
nem lehet olyan tulajdonsdg, amely csak a televiziéra vonatkozik, hiszen
mas, nem ehhez a csatorndhoz kotheté mifajok is rendelkezhetnek vele.

A 19. szédzadi, folyodiratokban megjelené irodalom a mai széridk-
hoz hasonl6 tarsadalmi funkciét képviselt, és ehhez a maihoz igencsak
hasonlé befogadoi attittid tartozott. Hansagi Agnes tanulméanya erre ki-
val6 példat szolgaltat, hiszen tobbek kozt azt is gorcsé ald veszi, miben
hasonlitottak a Jokai-szoveg altal kivaltott reakciok a mai tomegmédia al-
tal generalt megnyilvanuldsokhoz. Hansagi azt taldlja, hogy mind a ko-
zonség, mind a kritika részérél olyan jelenségek bukkantak fel ekkortajt,
amelyek a mai médiakritikat idézik. Gyulai Pal Jokait illet6 kritikdirdl és
a vitat feldolgoz6 Papp Ferencz irdsarél megallapitja, hogy rendre beletit-
koznek olyan jelenségekbe, amelyeket ma a tomegmédiumokhoz kapcso-
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l6doként targyalunk. Hansagi a Papp altal hasznalt kulcsszavakban felis-
meri a mai médiakritika hivészavait, és a népszerti kulttra - magas kul-
tara viszonyrol sz6l6 diskurzus f6bb elemeit.”

A performativitds szempontjabol még fontosabb a Jokai-regények
mar emlitett jellegzetessége, miszerint ebben az esetben nem a Pfeiffer 4l-
tal taglalt performancia szimulaciéjardl, hanem val6di eseményszerti be-
fogadasrol beszélhetiink." Hansagi a specidlis magyar helyzetrél beszél,
amikor is az igen gyér konyvkiadas miatt a folytatdsokban olvasds nem
lehet6ség, hanem a regényekhez val6 hozzajutds egyetlen lehetséges
modja volt. Hansagi kiemeli, hogy ez tette lehet6vé azt, hogy Jokai szove-
gei gy jelenjenek meg, ahogyan azt a mai tomegmédidban sugarzott szo-
vegek teszik. Nem éllithatjuk azonban, hogy a tarcaregények J6kaiéhoz
hasonl6 performativ erével kizarélag Magyarorszagon rendelkeztek, hi-
szen més orszagokban, mas regényekkel kapcsolatban is taldlkozunk ha-
sonld, eseményszerl, tomegeket megmozgatd és lazban tartd szeridlis
narrativakkal.

Eca de Queir6s A cintrai iit titka® cim( regényével példaul hihetet-
len befogaddi aktivitast implikalt annak ellenére, hogy a portugal irodal-
mi élet (csakagy mint a politikai és kulturalis allapot) jelentésen kiillonbo-
z6tt a magyar valdsagtol. Eca, Jokaihoz hasonl6an, két stilus, irds- és be-
fogaddsmod hataran élt és alkotott. Romantika és realizmus konfliktusa
Portugaliaban kés6bb jelentkezett, mint Eurépa kulturalisan pezsg&bb or-
szagaiban, az tgynevezett ,hetvenes nemzedék” fordult csak szembe a
romantika akkorra mar idejétmultnak szamit6 latdismodjaval. Az esztéti-
kai nézeteltérés a portugal értelmiséget két partra szakité konfliktussa
nétte ki magat, ami a , coimbrai viszaly”-ként emlegetett, a romantikat a
~j0zan ésszel és jo izléssel” szembefordité vitdban csticsosodott ki. Eca de
Queirés 1871-ben, a Kaszinéi Konferencidkon ismertette sajat programjat
Az 1j irodalom, azaz a realizmus, mint a miivészet 1ij kifejezésmodja cimmel.

Eganak és korének programja kiilonlegességét az adja, hogy nem
egyszerl esztétikai nézetekrdl van sz6, hanem atfogo tarsadalmi és kultu-

13 Hansagi, Agnes (2009); 298-299.

14 Hanségi, Agnes (2009); 314-316.

15 A magyar cim a véros 19. szazadi irasmodjat koveti, igy Cintranak irja a ma hivatalo-
san Sintranak ifrand¢ foldrajzi nevet.
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ralis célkittizésekrdl. A napoleoni hdbortk és Brazilia elvesztése egyarant
megviselte az orszagot. Portugdlia gyarmattarté orszdgként igencsak ki-
szolgéltatott helyzetbe kertilt, hiszen gigaszi ,alavetettje”, Brazilia tartot-
ta el mér j6 ideje. Portugalia maga a szallito szerepét toltdtte be hatalmas
gyarmatbirodalmaban, igy a természeti kincsek és mez6gazdasagi cikkek
forrasat biztosité Brazilia elszakadéasa alapjaiban rengette meg a kis or-
szag életét. A gazdaséagi instabilitds tarsadalmi visszassagokkal is paro-
sult, hiszen a fejl6désre nyitott polgari réteg igen nehézkesen bontakozik
csak ki az orszdgban. A munkaképes emberek a jobb élet reményében
legtobbszor nekivagnak az 6cednnak, és Brazilidban prébélnak szeren-
csét, onnan kiildik haza a pénzt, ha sikerrel jarnak. A portugdl tarsada-
lom legjellemz6bb szegmensét ezid6téjt a parasztsag és polgarsag kozti
atmenetet jelentd kispolgarsag jelenti, amely nem a legmegfelel6bb tapta-
laj az Gjit6 kulturélis eszmék befogadéasara.

Eca de Queirés és kore tehat ebbe az apatikus, fejlédést nélkiilozé
kontextusba probéal meg betdrni eszméivel. A fiatal Gjitok hamar atlatjak,
hogy kulturalis, szellemi fellendiilés csakis teljes tarsadalmi véltozésok-
kal egytitt érhet6 el, igy programjuk egyszerre esztétikai, tarsadalmi és
gazdasagi kérdéseket is érint. Realista programjuk tarsadalomvizsgalata
nem meriil ki az esztétikai ténykedésben, hanem afféle komplett politikai
programként jelentkezik, és aktiv tarsadalomformélé eréként igyekszik
fellépni. Nézeteik leginkdbb Proudhon eszméire tamaszkodnak, aki a
miivészetet emberformal6 er6ként képzelte el,

Eca de Queirés szdmara a realista modszer a kozosség iranti fele-
16sség eszkozeként jelent meg. Az ir6 szamara a realista irodalom térsa-
dalmi tukorként val6 elképzelése tovabbmutat a francia mintan, és a mo-
ralis ember létrehozasanak céljaval egésziil ki. A realizmus szamdara nem
stilus, hanem moédszer, eszkdz, mellyel lehet6ség nyilik a tarsadalmi fej-
16dés fellenditésére. A tarsadalom bemutatasdval stimulalni akarja ko-
z0nségét, amely, véleménye szerint, amennyiben szembesiil sajat valoja-
val, képes lesz megérteni és megvaltoztatni helyzetét. Ennek érdekében
Eca regényeiben nem taldlkozunk a realizmus szenvtelen, targyilagos tar-
sadalomébrazolaséaval, helyette elttlzott karaktereket és helyzeteket tala-
lunk, irdsai igy nem annyira a tarsadalom tiikrét, mint inkabb karikattra-
jat adjak. A szerz6 legjelent&sebb, realista korszakaban vallott meggy6z6-
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dése szerint a szocialis visszdssagok, a kispolgérok, talmi értelmiségiek és
az alszent klérus tulkapédsainak bemutatasa igenis képes kizokkenteni a
portugélokat a passziv szellemi sekélységbél. Igy az irodalom valédi tar-
sadalomformalé eréként képes miikodni. Mtivészetét forradalminak ne-
vezte, az irodalmat pedig cselekvésként képzelte el. Langolé gondolatait
j6l mutatja, hogy Eca a legnagyobb portugél koltének a felfedez6 Vasco
da Gamat tartotta."

Eca regényei tehat jorészt realista karikattrak, amelyek tarsadalmi
aktivitast igyekeztek kivaltani. A cintrai 1t titka meglep&en hat az ecai
korpuszban a maga dmlengds ultraromantikjaval, amely latszélag a tar-
sadalmat felrazni kivané, kegyetlen biral6 alkotas helyett egy, az embere-
ket onfeledt elréviilésre csabit6, borzongaté izgalmakkal és konnyfakasz-
t6 szerelmi banatokkal ttizdelt, kozonségcsalogato alkotds. Igaz, Eca mas-
kor is alkotott romantikus regényt, igy példaul a hdrom médon is megirt
Amaro atya biinének elsé valtozata b&velkedik a romantikus klisékben.
Késtébb egyébirant be is ismerte, hogy a portugédl népnek nem valé a rea-
lizmus, csak a romantika, am még ezen kijelentése utan is foglalkoztatja a
realista eszme, mint azt a kés6bb befejezett, gigantikus, realista csalddre-
génye, A Maia csaldd is mutatja. Ennek ellenére a korai A cintrai it titka
minden egyéb munkajanal ,behizelg6bb” médon romantikus, a lehet6
legkonnyfakasztobb érzelmi kitorésekkel. Lehengerl6é popularitasaval ez
a regény meglehetSsen kilég az ecai életmiibél, és épp emiatt ébreszthet
gyanut az olvasoban.

A gyanu ebben az esetben pedig megalapozott. A cintrai it titka
ugyanis eredetileg egy irodalmi csinynek késziilt, amit Eca baratjaval, Ra-
malho Ortigdo-val egytitt tervelt ki. A regény folytatasokban jelent meg a
Diario de Noticias-ban, természetesen az irodalmi rovatban. Nem gy
azonban az elsé fejezet, amelyet a cimlapon kozoltek a f6bb hirek kozott.
A mi levélregény, megjelenése pedig beépiil a torténetbe: a levél szerzdje
kéri a szerkeszt6t, jelentessék meg irasat, hogy annak segitségével fény
deriilhessen szdmos titokra. Ez az els6 levél igen hitelesnek ttint a Didrio
de Noticias cimlapjan, mintha valéjaban nem fikciérél, hanem olvaséi be-
jelentésrdl lenne sz6. A szenzaciéra éhes lisszaboni kozonség kapva ka-

16 Eca realista programjarol bévebben lasd: Pal Ferenc (1995): E¢a de Queirds és a realizmus.
Nemzeti Tankonyvkiado, Budapest.
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pott a misztikus és kegyetlen torténeten, és az alkotdk intencidja szerint
elhitte a torténet valds voltat. A tréfa olyan jol sikertilt, hogy a lisszaboni-
ak egy darabig nem is merték a Sintraba vezet6 utat hasznélni, mivel fél-
tek, hogy megismétlédik a levélben leirt emberrablas.

A regény tehat nem vehet6 teljességgel komolyan, feliiti a fejét az
irénia, amely az egész szovegre ranyomja a bélyegét. Paul de Man az ir6-
niat permanens parabazisnak nevezi, amely, ha megjelenik, az egész sz6-
veget athato tropusként muikodik.”” A parabazis olyan pozicio, amely a
szoveg vilagan kiviil helyezkedik, igy képes egy felsébb szintrél tekinteni
a torténetre. Ez a statusz alkalmas arra, hogy atlassa a szoveg egészét, és
észrevehet6vé tegye az irdnia jelenlétét. A parabazis lehetéséget nyujt
arra, hogy a szoveget a sz6 szerintivel ellentétes értelemmel ruhdzza fel a
befogadé. Mivel az irdnia jeloletlen trépus, igy barhol megjelenhet, gya-
nuként végig ott kisért a befogadas sordn, épp ezért nevezi de Man az
alakzatot permanensnek. Az irénia tehét a szoveget végigkisérd, allando-
an fenndllé gyand, olyan késztetés, amely arra sztonzi a befogadét, hogy
kiviilrél, a parabazis pozici6jabodl szemlélje a szoveget. Mivel a trépus je-
16letlen, igy barhol megjelenhet, és ahol egyszer feliitotte a fejét, ott po-
tencidlisan mindentitt jelen van. Friedrich Schlegel Az érthetetlenségrdl ci-
mi tanulmanyédban megfogalmazott gondolatait kovetve de Man megal-
lapitja, hogy taldn nem is szovegtulajdonsaggal, hanem a befogadas egyik
jellegzetességével van dolgunk, vagyis az ir6nia valdjadban a megértés ir6-
nidja.

A cintrai 1t titkdval kapcsolatban a szerzépar intencidjaval megje-
lenik az irénia, és folyamatosan végigkisérti a regényt. A romantikaval
szembeni ellenérzések, és egy leheletnyi finom guny telepszik rd a szo-
vegre, amely ebbdl a néz&pontbdl feltarja ironikus utalasait. A regényben
példéaul felttinik egy kiilonos alak, egy bizonyos Fradique Mendes, aki
valéjaban fiktiv kolté volt, akinek a nevében Eca és baratja, Antero de
Quental publikaltak irasokat. Fradique Mendes a regényen kivili (szin-
tén fiktiv) életében a romantika ellen indult harcba, igy A cintrai it titkd-
ban hasonl6 elvarasokkal fordulhatunk feléje. Fradiquét itt szérakoztatod
tarsasagi figuraként latjuk, aki a '70-es nemzedék ir6i arcképeként ugyan

17 de Man, Paul (2000): Az irénia fogalma. In: U6: Esztétikai ideologia. Katona Gébor (ford.)
Osiris, Budapest; 175-203.
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remek elme, de a portugél valosag megvéltoztatasara csekély esélye mu-
tatkozik. A regénybeli Fradique Mendes Parizsban él, a legragyogobb el-
mékkel tart kapcsolatot, &m hazatérvén Portugéliat csak mint turisztikai
latvanyossagot kezeli, és a szalonok elvont szellemi élvezeteit keresi.

Fradique Mendes ugyanakkor a romantikat gannyal kezel6 maga-
tartast is mutat a regényben. Gondolhatunk itt arra a jelenetre, amikor
egy osszejovetel elképedt tarsasagat szorakoztatja egy kannibal néger n6-
hoz fliz6d6 szerelmének torténetével.”® A historia szerint Fradique Men-
des a holgy irdnti vonzalmat azzal fejezte ki, hogy felkinalta hasat neki,
amit a szerelmes n6 6rommel el is fogadott. A falatnyi szerelmi gyotrel-
met mint gyonyort irja le a megbotrankozé tomegnek, felidézvén a ro-
mantikus gyotr6d6 szerelem eszményét. Mind a tortént, mind az el6adés-
mod meglehetésen mokas, és bar igencsak finoman, de a romantikus sze-
relem gunyrajzat festi elénk. Fradique Mendes tehat Eca regénybeli meg-
felel6jeként ironizal a romantikus izlésen. A parhuzamot er6siti a ma vé-
gén olvashat¢ kis utalas, miszerint Fradique Mendes és az egyik szerepl6
F. regényt irnak a portugél irodalom javitasara."

Fradique Mendes alakja er6siti a gyanat, hogy nem hétkéznapi ro-
mantikus regényt tartunk a keztinkben, hanem regényparodiat, amit to-
véabbi megjegyzések is alatdmasztanak.” A regényparodia gyantjat tamo-
gatja a sok egymadsra halmozott elbeszél6 jelenléte is. A szoveget tobb
narrator tolmécsolasabodl ismerhetjiik meg, és a torténetet tobbszoros né-
z6pontvéltas tagolja, koszonhetden a szintén romantikus levélregény-for-
ma adta lehet6ségeknek. A kalandokban résztvevd titokzatos szereplék
egymast kovetve tarjak fel tapasztalataikat a Diario de Noticiasnak és ko-
zonségének. Ahogy haladunk el6re a torténetben, agy tagul egyre inkabb

18 Queirés, Eca de — Ortigao, Ramalho (1999): A cintrai it titka. Pal Ferenc (ford.) Tbisz
Kényvkiad6, Budapest; 210.

19 Queir6s, Eca de — Ortigdo, Ramalho (1999); 242.

20 Igy példaul: az elészoban a szerzoék kijelentik, hogy sajét regényiiket borzalmasnak
tartjak (Queir6s—Ortigao; 15.); az elbeszél6 kisz6lasdban a val6sag talzott romantikajarol
beszél (Queirés—Ortigao; 21.); a hajo, amelyen Carmen Puebla meghal a Romantic nevet
viseli (Queir6s—Ortigao; 159.). Ez ut6bbi torténet olyannyira ttlzéan romantikus, hogy az
mar dnmagaban is ironikus befogadasért kialt: Carmen Puebla, heves spanyol né, akit a
f6h6s kapitdny Indidban megment egy tigris timadasatol, késébb a cserben hagyott asz-
szony belehal szerelmi banatéba.
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perspektivank arrdl az esetrSl, amit mar a regény elején megismerhetiink:
Rytmel kapitany halalarél. A haldl bealltat meger6sité doktor, hét fejeze-
tet (levélrészletet) felolel$ bevezet6jét Z. kozbeszturasa koveti, majd F. ba-
ratjahoz (és a kozonséghez) cimzett levelét olvashatjuk. Ezek utan a ma-
gas alarcos elbeszélése rantja le a leplet szamos titokrdl, ezt koveti az ese-
ményekbe véletleniil keveredett A.M.C. levele, majd a gréfné vallomaésa.
Végezetil A.M.C. 6sszegzi az elhangzottakat, majd pedig a szerzék leve-
le zérja a regényt, amelyben kozlik, minden név, helyszin és esemény
csupan kitalaci6 regénytiikben.

A regény folyaman val6jaban ugyanazt az eseményt olvashatjuk
el Gjra és Gjra, mindig més szempontbol, kissé kitagitva az ismert tények
horizontjat, és mindig Gjabb romantikus stilusréteggel kiegészitve a sz6-
veget. Az els6 két levélsorozatban egy misztikus blintigyi torténettel ta-
lalkozunk, amit F. misztikus torténete kovet, amelyben egy titokzatos
szabadkémtivessel kot ismeretséget. A magas alarcos torténetétsl egy
szerelmi torténetet olvashatunk a szenvedélyes Carmen Pueblaval és a
szOkéssel is megprobalkozé Rytmel kapitannyal és a grofnéval a f6sze-
repben. A.M.C. levelében mar a lelkesen rajongo ifju szerelmes soraival
taldlkozunk, aki akdr onmaga bukésa éaltal is hajlandé a csodalt holgyet
szolgalni, amit a gréfné szenvedélyes levelei tet6znek be, ahol a szerelem
mar Oriiletbe csap at, kovetve a romantikus érzelmi talkapasok toposzat.

Az egyre végletesebb, gyakran ttlzasba atcsapo tjraolvasas stilus-
parddiaként is olvashat6. Ez a gesztus nem idegen a portugal irodalom-
tol. Almeida Garrett, Utazis sziiléfoldemen cimii regénye hasonlé eszkoz-
zel élt, amikor egy romantikus torténetet egy realista keretelbeszélésbe
helyezett. Mikozben az elbeszél6 folyamatosan megszakitja a torténetet,
és biztositja az olvasdkat arrél, hogy a romantikat nevetséges ttlzasnak
tartja, egy végletekig hajszolt, az ultraromantikat strold torténetet mesél
el Joaninhardl, a csaloganyos lanyrol. Garrett regényének végén egy szin-
tén levélformaban kozolt intardiegetikus elbeszél6i szintet talalunk,
amelyben a torténet egyik hése, Carlos meséli el szerelmeinek torténetét.
Carlos heves szenvedélyt érez, 4am nem egy, hanem egymds utdn hdrom
angol kisasszony irant, majd pedig Joaninha irdnt is langra lobban. A tal-
z0, megsokszorozott érzelmi szal a parddia érzését kelti az olvaséban, és
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realista jegyekkel rendelkez6 romantikus regény helyett a romantika rea-
lista kritikajava forditja a mtvet.

A parédia tréopusa valdjaban maga is ttlz6 Gjraolvasas, a genette-i
terminoldgiat alkalmazva®, egy olyan hypertextuélis kapcsolat, amelyben
a hypertextus talzéan ismétli a hypotextust, komikussa téve azt ezaltal.
Eca regényének esetében egy hasonlé kapcsolatrél beszélhetiink, ameny-
nyiben romantikus szovegjellegzetességeket ismétel. Mindezt megtobb-
sz0rozott narrativ szinteken teszi, hiszen az eleve romantikus témat (sze-
relmi szenvedélybdl elkovetett gyilkossdg) egyre vadabb romantikaval
targyalja. Az egymasra halmozott elbeszél6k a parddia szoveg folé he-
lyezked6 hypertextualis pozicidjat ismétlik egyre széls6ségesebbé, és egy-
értelmiibbé téve a parodisztikus intenciot.

Ez a parodisztikus kapcsolat azonban néma, jelenlétét csak a befo-
gadasban érhetjiik tetten, ami visszavezet benntinket az irénia de man-i
értelmezéséhez, vagyis azt allithatjuk, hogy A cintrai it titka esetében az
ir6nia a megértés ironidjaként érhet6 tetten. A problémat még érdekeseb-
bé teszi, hogy Eca regényének esetében az irénia olyannyira a befogadas-
hoz kapcsolédik, hogy ami a szévegben a leginkdbb ironikus, az maga a
fogadtatasa. Mint arra mar tortént utalds, A cintrai it titkdnak publikéacio-
jat afféle romantikus szenvedéy ovezte, amikor is a lisszaboniak nem
mertek kimenni a Sintrdba vezet6 orszagutra. A kedélyek csillapodéséaval
és a torténet fiktiv jellegének leleplezésével a kozonség rokonszenve nem
lankadt, és a regény igen nagy sikernek drvendhetett.” Tortént mindez
ugy, hogy Eca és baratja, Ortigdo a regényt irodalmi tréfanak szanta, és
céljuk a romantika parodizalésa volt.

Nos, tgy tlinik, a szerz6k szandéka célt tévesztett, és a portugal
'70-es nemzedék kilatastalan helyzetének, a kor portugdl tarsadalménak
valtozasképtelenségének lehetiink szemtanui. A tények Osszeolvasasa
azonban mégiscsak sikerre viszi Eca realista célkittizését. A cintrai 1t titka
onmagat el6szor valésagként tiintette fel, mivel a cimlapon jelent meg,

21 Genette, Gérard: Transztextualitds. Burjan Ménika (ford.) In: Helikon, 1996/1-2.; 82-90.
22 A népszertiséget jol mutatja a szoveg gyors kiilfoldi ismertsége is. Igy példaul a Pesti
Hirlap mar 1886-ban, 16 évvel els6 és csupan egy évvel masodik portugal megjelenése
utan kozolte folytatdsokban. A magyar nyelvii megjelenésrél bévebben lasd Pal Ferenc
el6szavat A cintrai 1it titkdhoz.
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hirként. A romantikus lelkiiletli portugal tarsadalom ezt is hitte, majd ké-
sObb raébredt a csinyre. A regény tehat valéban képes volt tiikrot tartani
a tarsadalom elé, amennyiben szamukra is észrevehet6 modon, egy iro-
dalmi tréfa és a lisszaboniak beugratasa altal leplezte le az elavult, tarsa-
dalmi-gazdasagi realitasra vak, csak az érzelmi talkapasokat keres6 por-
tugal jelent. A cintrai 1t titka a kontextus ismerete nélkiil romantikus md,
amely tartalmaz néhany realista indittatdst fricskat. Az els6dleges befo-
gadoi kozeget vizsgélva azonban megallapithatjuk, hogy a fogadtatasbol,
amely a kozonség aktivitasat valtotta ki, és amely tiikorként volt képes
megmutatni a kozonség romantikus béklyoéit, a legtisztabb ecai realizmus
rajzolodik ki. Akar azt is mondhatndnk, hogy ez Eca realista programja-
nak leginkabb eredményes, a k6zosséget valoban megmozgato jellegti re-
génye.

A portugal realizmus és Eca de Queirds iranyédban tett kitérénk jol
mutatja, hogyan rendelkezhet a magyar kontextustdl eltér6 moédon egy
tarcaregény performativ er6vel. Mig a magyarorszagi irodalmi helyzet
sziikségbdl, a konyvkiadas nehézségei miatt produkalta a Jokai-regények
ad hoc megvaldsul6 kozosségi eseményjellegét, addig a portugal realista
eszme programszeriien igyekezett hasonl6 hatést kivaltani. Eca tudatos
moédon hasznélta a folyéirat kontextusat, amely képes volt megmozgatni,
aktivizalni a tarsadalmat, performativ aktussa véltoztatva a regény tjabb
és ujabb epizddjainak megjelenését.” A portugal példabodl, és Hanségi
Agnes Jokai-tanulmanyabél kiindulva megallapithatjuk, hogy a tarcare-
gény forma és a folyodirat, mint médium képes performativ erét generalni.
Egyetérthetiink Pfeifferrel abban, hogy amennyiben a mt 6nall6, auto-
ném alkotasként, konyv formajaban is megjelenik, iigy ez a hatds jelent6-
sen csokken (vagy, ahogy 6 nevezi, a performancia szimulacidja lesz csu-
pén). Ha azonban a szoveg megjelenését kizarélag a sorozatforma jellem-
zi, vagyis az epizédonkénti, egyszeri és eseményszdmba mend publikacio
kiséri, agy a televizi6éhoz igen hasonl6 performativ erével rendelkezhet.

23 Az Ega és Jokai kozti parhuzamhoz érdekes adalék, hogy 1894. januér 6-4n a Budapesti
Hirlap a Jékai-jubileumot rendhagy6 moédon tinnepelve a szerz6 kilenc regényét riport-
ként jelentette meg egyetlen lapszamban. (Hansagi, 301.) Habar a cél korantsem volt azo-
nos, és a befogadokat sem vezették félre (a regények akkorra nagy sikernek érvendtek), a
médiummal val6 jaték felidézi Eca és Ortigdo csinyét.
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Ennek kapcsan a regény a kozonség életét, hétkoznapjait és napi rutinjat
befolyasol6, hirértékkel bird, pletykat generdl6 tarsadalmi jelenség lesz.

A tarcaregények és a televizids sorozatok kozti kapcsolat a médi-
umvaltés ellenére igen erds. A televizids sorozatokat mind narrativ, mind
kontextualis szempontbdl a tarcaregény-jelenség orokoseinek tekinthet-
juk. Még mindig nem allithatjuk azonban, hogy a szerialis narrativdk
mai, televiziéban megjelené formdjanak torténetét egész a kezdetektol
megvizsgaltuk. Habér a szakirodalom elsésorban a radiés sorozatok koz-
vetlen el6zményét jelents, periodikakban megjelend széridkat emliti, az
epikus irodalom még korabbi szintjén taldlkozunk hasonlé mtfajokkal.
Pal Ferenc A jouvd regénye a telenovela?** cimi cikkében felveti annak gon-
dolatat, hogy a szappanoperak és telenovelldk el6zményeinek vizsgalata-
kor a kozépkori lovagregényeket is érdemes szamitdsba venni. Ezek a
miivek eléadasmoédjukban inkabb hasonlitottak a mai sorozatokhoz, mint
a tarcaregények, hiszen a terjesztésiik nem irott, hanem el6adas formdja-
ban, vagyis audiovizudlis aton tortént. Ennek megfelelen narrativ struk-
tardjukban és tarsadalmi szerepiikben is igen nagy hasonlésagot mutat-
nak a mai sorozatokkal. Feltételezhetjiik, hogy a kozépkori lovagregé-
nyek vizsgalata nemcsak kozelebb visz minket a kortars televizés soroza-
tok vildgahoz, hanem hatasmechanizmusaikat és felépitésiiket illet6 mé-
lyebb 6sszefliggésekre is ravilagitanak.

A lovagregények

A lovagregények és féleg a jelenleg minket érdekld, korai, 11-12. szazad-
ban viragzo6 tipusuk szébeli hagyomany ttjan terjedt és élt, igy vizsgéla-
tuk és Osszevetésiik kissé nehézkes lehet a mai televizids sorozatokkal. A
kozépkori irodalommal foglalkozé kutatadsok ugyanakkor - ha csak parci-
alisan is - feltartdk e mivek kontextusét, a lejegyzett valtozatok pedig
maig 6rzik azokat a narrativ sajatsdgokat, amelyek a korabeli el6addsmod
nyomait viselik magukon. A tovabbiakban tehét ezeket vizsgaljuk meg,
majd vetjiik 6ssze a televizids sorozatok mai forméjaval és mikodésmod-
javal.®

24 Pal Ferenc (1998): A jéuvd regénye a telenovela? In.: Filmkultara, 1998
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A lovagregények elsé megjelenését a modern regény sziiletésének
is szoktak nevezni. Kezd6pontot természetesen nehéz volna kijel6lni, hi-
szen a ma ismert, lejegyzett valtozatok eredetérdl minddssze annyit tu-
dunk, hogy létezett szobeli véltozatuk, amelyek sok idén at keringtek né-
pek és kultarak kozt, mire végiil lejegyzére taldltak. Roland, Trisztan
vagy a kerekasztal lovagjainak torténetében ugyanugy fellelhetSek kelta,
breton és angolszasz elemek, keresztény és 6si pogany motivumok keve-
rednek a histéridkban. Témdjukat tekintve tehat profan vildgba repitenek
minket ezek a mtvek, habar tobb esetben igyekeznek megfogalmazni va-
lamiféle keresztény morélis igazsagot. A didaktikai szandék okét az egy-
haz lovagregényeket ért timadasai magyarazzak.

Hal4sz Katalin a regény mtifaj eredetérdl gondolkozva kiemeli,
hogy a kor keresztény ideolégidja nem tiirte a fabulat, amely nyiltan be-
szél el meg nem tortént, az igazsdgnak ellenszegiil6 torténeteket.” A ko-
zépkori keresztény kulttra csak egyetlen igazsagot fogadott, el, Istenét,
és ami ehhez nem kapcsolédott, az nem lehetett igaz. Ami pedig nem Is-
ten igazsaga, az a valot csak szimuldlja, hamis, és mint ilyen, ellenszegti-
lés az isteni valonak és a keresztény hitnek. A véllaltan kitalalt, szérakoz-
tatds céljabol fabrikalt torténeteket tehat nem nézték j6 szemmel a hit
6rei. Enyhit6 kortilmény volt ugyanakkor, ha a torténet erkolcesi tanulsa-
got is megfogalmazott, igy ugyanis mar a keresztény értékeket hirdets
példazatként szolgélhatott. Ezért taldlkozunk gyakran a hésok kalandjai-
16l sz616 szovegekben tanité szandéka részletekkel. Ezek olthettek erdlte-
tett, durvan didaktikus format, vagy lehettek olyan kifinomultak és a tor-
ténetbe szervesen illeszked? jellegtiek, mint Marie de France vagy Chréti-
en de Troyes bujtatott okitdsai.

Az 4j vilagot teremté (és igy az akkor hivatalos tanok szerint Isten
pozicidjat gégosen birtoklo) fikcié mellett azonban a torténetek nyelve is
gyanut ébresztett az egyhaz képvisel6iben. A lovagokrol szol6 historidk
tobbnyire nem az egyhaz nyelvén, latinul, hanem helyi nyelven sziilettek.

25 Elemzéseimben els6sorban Szabics Imre lovagregényekroél, Chrétien de Troyes-rdl és a
Rézsaregényrél tartott el6adésaira, valamint Simon Gyula Boiardo és Ariosto mtiveir6l és
azok irodalomtorténeti bedgyazottsdgarol sz616 el6adasara hagyatkozom.

26 Halasz Katalin (1998): Egy miifaj sziiletése. A kdzépkori francia regény. Kossuth Egyetemi
Kiado, Debrecen.
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A miifaj szempontjabél legfontosabb, francia nyelvtertileteken 6francia és
okszitan nyelven terjedtek a hési énekek, hogy mas tajakra érve az ott
él6k anyanyelvére tiltethessék &t a kor mtivészei. A korai lovagregények
tehat mind tematikailag, mind nyelvileg kibujtak az egyhazi kontroll aldl,
és utjara inditottak a fiktiv elbeszélések egy Gj miifajat, a regényt.

Bahtyin igen fontosnak tartja, hogy a regény az irodalmi mtifajok
legfiatalabbika, és mint ilyen, dllanddéan valtozo, sajat szabdlyait rendre
feliilir6 szovegtipus.” A kezdetektsl maig a regény igencsak nagy valto-
zasokon esett at mind formailag, mind tarsadalmi beagyazottsdgat és
funkcigjat tekintve. Hajlamosak vagyunk a regényhez maganyos, kon-
templativ olvasast kapcsolni, hiszen a szoveg formaja a konyvbe zart,
irott, hosszabb epika. A korai kozépkorban ugyanakkor élszéban adtak
el6 nagy kozonség el6tt az epizédokra tagolt torténeteket, gyakran folyta-
tdsokban. A hivatasos szoérakoztatok vandorlasuk sordn terjesztették a
histéridkat, mindig az aktudlis kozonség ad hoc igényeihez szabva az el6-
adast. Kozben tjabb szovegekkel gazdagitottak repertodrjukat, vagy a
mar ismert torténeteket frissitették fel Gj elemekkel, motivumokkal. A
historidk sosem oOlthettek hat fix format, mindig az aktudlis befogad6kkal
valo interakcié sordn sziiletett meg az el6adott verzi6. Ehhez jarultak
hozz4 a nem nyelvi elemek is, hiszen a szérakoztaté zsonglérok nemcsak
elmondtak vagy elénekelték, hanem mas attrakciokkal is gazdagitottak
el6adasukat. A lovagi torténetek tehat komplex, 6sszmiivészeti alkotas-
ként érték el befogadéikat. Az audiovizudlis jellegrél tantskodnak a
fennmaradt, lejegyzett historidkban elébukkano, kozonséget megszolito
fordulatok is. Haldsz Katalin elemzéseiben megéllapitja, hogy a narrator
kozonséget cimz6 kiszoldsai tobbnyire az ,0ir”, ,hallgatni” kifejezéssel
torténik, ami az él6szobeli el6adas hagyomanyat igazolja.®

A torténetek azonban nem kizardlag szébeli formdban léteztek. A
12-13. szdzadban a lejegyzett, irdsos verziok, valamint a szajhagyomany
atjan terjedd, el6adasos formak egymas mellett éltek. A szoébeli, folklor
hagyoményok, a hivatdsos énekmondok el6adasai és a lejegyzett torténe-
tek egymassal kolcsonhatdsban, egymdsbdl meritve és egymadsra hivat-

27 Bahtyin, Mihail (1997): Az eposz és a regény. Hetesi Istvan (ford.) In: Thomka Beéta
(szerk.): Az irodalom elméletei III. Jelenkor Kiadé, Pécs; 27-68.
28 Halasz Katalin (1998)
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kozva alakultak ki. Haldsz Katalin hangstlyozza, hogy a regény {itkozési
pontok halézatdban sziiletett meg. Két nyelv, két alkotasi, megbrzési és
kozvetitési moéd kapcsolédasi pontjan eredeztethetd ez a szovegtipus. Az
6francia ,roman”-bél kifejl6dé 1j modell legfontosabb tulajdonsagai a
szObeli és irasbeli tradici6 felhasznalasa, a teljes nyitottsag, és az intertex-
tualitas. A kozépkori elbeszélések alapja az interextualitds — jegyzi meg
Halész Katalin —, mivel tobbnyire régi torténetek (legjelentésebbek a kel-
ta, breton, antik és bizdnci hatdsok) feldolgozasarél van szo, illetve mas
szerz6ktol zsongléroktdl hallott kalandok djramesélésrél. A szovegeket a
teljes nyitottsag jellemzi, alapjuk a feldolgozas, az ismétlés és az intertex-
tualitas. Ezek az utalasok helyenként jeloltek, a szerz6/elbeszélé korabbi
olvasmanyaira, bizonytalan eredetti konyvekre hivatkozik, maskor jels-
letlenek. A mas szovegekkel valé kapcsolat gyakran egyértelmd, mint
példaul az egymasra hivatkozo, egymast kijavité Trisztan-feldolgozasok
esetében. Mas esetekben viszont a szovegek forrdsa, eredeti verzidja nem
létezett, annak ellenére sem, hogy a szerzd/elbeszélé hivatkozik ra. Erre
sokszor amiatt volt sziikség, mivel a szoveg hiteltelenné valt volna, ha
szobeli el6zményre hivatkozik. A forraskutatdsok bizonyara meglepd
eredményeket tartogatnak még a kozépkori irodalmi kapcsolatok vildga-
r6l, sok koziililk azonban valészintileg 6rokre feltdratlan marad. Mégin-
kabb lehetetlen véllalkozas egy eredeti valtozat keresése, mely kutatas
nemcsak kivitelezhetetlen, de a torténetek szovevényes héalézatat tekint-
ve, értelme sem lenne. Ez ut6ébbi szovegtulajdonsag a legradikalisabb,
posztmodern, kaleidoszkopikus szovegeket idézi, hiszen egy torténet ere-
deti verzidjat vagy a vendégszovegek forrasat lehetetlen felkutatni ese-
tiikben. Ezaltal a mai irodalomhoz hasonlo, a szoveg genealégiajat eltor-
16, palimpszeszt szerkezetti szovegek alakultak ki. Epp emiatt a mai érte-
lemben vett (f6képp Barthes szdveg-mii megkiilonboztetésére épiils) mii-
16l sem beszélhetiink esetiikben, hiszen lezart, autoném alkotdsokként
nem létezhettek. Voltaképp a barthes-i értelemben vett szdveg legradikali-
sabb megjelenési formdinak lehetiink tanti a korai lovagregények eseté-
ben.

A mai, modern értelemben vett szerzé és narrator fogalmai is
hasznélhatatlanok ezekkel a szévegekkel kapcsolatban, hiszen az el6adé
gyakran szerzGje is, vagy ha nem is elsédleges szerzdje, de legaldbbis ak-
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tiv atalakitoja a torténetnek. A szerz6 maga az elbeszél6, aki a szoveggel
egy id6ben sziiletik meg, hiszen minden el6adas egy tjabb verzié meg-
sziiletését, a szoveghez kapcsol6dd tjabb szerzét jelentett. Ismét egy
barthes-i tétel (ti. a szerz6 haladlanak és befogadéssal valé megsziiletésé-
nek) radikalis megvaldsulasat figyelhetjitk meg. Ismét megallapithatjuk,
hogy a regény kezdetleges formaja igen sok jellegzetességét tekintve em-
lékeztet a posztmodern elbeszélésmédokra, amelyek elvérasait ezek a
szovegek (az elméleti megfontolasoktél még érintetlentil) akaratlanul, &m
tokéletesen megvalositottak. A jelen dolgozatnak ugyanakkor nem célja a
kozépkori és a posztmodern regény kozti hasonlosagok taglalasa, sokkal
inkabb a regényirodalmat a televizids sorozatokkal 6sszekoto jellegzetes-
ségek feltarasa.

A lovagregények el6adoéi lehettek irastudok, de még gyakoribbak
voltak a vandorld, hivatasos énekmondék. Ezek a miivészek vasarokon,
de akar hivatalos tinnepélyeken, a varos vezetSinek megbizasabdl is el6-
adhattak torténeteiket. Igen népszertiek voltak, s ezt gyakran kihaszndl-
tak. Igy példaul Italidban a tanacs alkalmazasaban is allt énekmondo, akit
akar bérbe is adhattak jelesebb tinnepnapokra, mint példaul nagyobb sza-
bast lakodalmakra. Munkdjukat a kozonség igénye alakitotta, akik akti-
van kozremtkodtek a torténetek kialakitasaban és el6addsmodjukban.

A befogadoknak ez a fajta kozremtikodése nemcsak a szovegek
formai és tematikai alakitdsdban, hanem tarsadalomban betdltott szere-
ptiikben is megnyilvanul. Az el6adasok nem egyszer(i szorakoztaté funk-
cioval birtak, hanem kozosség-osszetartd erejiik volt. A lovagok kiizdel-
meit mindig részletes leirdsok szemléltetik, hiszen ezek afféle korabeli
sportkozvetitésekként funkciondltak. A folytatasokban kozlés izgalmat
keltett az emberekben, és a torténetekrdl szovodo pletykat generalt a hall-
gatoésagban. A kozonség csoportban, az eseményeket kommentalva és ko-
z0sen interpretdlva fogadta be a szovegeket, amely tevékenység a televi-
zi6s sorozatokhoz hasonlo, csoportosszetartd er6ként funkcionalt.

Szinte kozhelyszert kijelentés, hogy az énekmondok, egy nép tor-
ténetének fenntart6i és tovdbbadoi a kozosség létének, autonémidjanak
letéteményesei.” Habar a lovagregények nem els6sorban egy nép sajat

29 Mario Vargas Llosa A beszéld cimt regénye példaul ezt a jelenséget helyezi a torténet
kozpontjaba. Az antropolégiai tényeken alapulé regény fokuszaban egy olyan indian nép
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mitoszgytjteményét 6rzik, szamos, 6si kultardkhoz fiz6dé motivumot
rejtenek. A jelent6s korabeli tarsadalmi funkcié mégsem kizarélag a ko-
z0s mult fenntartasdban rejlett, hanem legaldbb annyira a befogadédsban
rejlé csoportaktivitdsban. Hasonléan a televizids sorozatok miikodés-
modjéhoz, a lovagregények is szérakoztaté kulturalis kapocsként fogtak
Ossze kozonségiiket. A torténet kozos élvezete, a megszakitasokbodl, epi-
z6dokra tagoltsagbol szarmazo fesziiltség tarsas levezetése és a pletyka
generaldsa a mai televizi6zashoz igen hasonléan miikodhetett.

Fiske és Hartley a televiziét az ordlis irodalomhoz kototték, és a
televizié miikodésmodjat korunk bardi funkcidjat betdltd szocidlis ritus-
ként irtak le.” Ennek koézponti modjat a televizié kommunikécios funkci-
6jaban lattak. Véleménytik szerint a televizié a nyelv kozvetit6 csatornaja,
amely prezentalja és bevési a kovetend6 nyelvi mintdkat. Igen hasonl6
miikddést figyelhetiink meg a korai lovagregények esetében is, amelyek
nem a miveltséget jelent6 latin, hanem a nép nyelvén sziilettek és terjed-
tek, fenntartva és mtvelve a helyi nyelvek gazdagsagat. A kommunikéci-
6s funkcidk hasonlésdga kozt Fiske és Hartley kiemeli, hogy mind a tele-
vizi6, mind az orélis irodalom esetében hattérbe szorul az autondém, jol
elkiilonithet, modern értelemben vett szerz6 szerepe. Az autoritds,
amely megszabja a tartalmakat nem egy, a szoveg szempontjabol min-
denhat6 személy, hanem folyamatos interakci6 a készit6k és a kozonség
kozt. A néz6k vagy hallgatok dontései nagyban hozzéjarulnak tehat a ko-
z0lt szoveghez, nemcsak a befogadds, hanem mar a készités sordn is. A
szerz8paros kiemeli tovabba, hogy mindkét medialis forma oralis, vagyis
elkilontil a literalis, kontemplativ befogadassal parosul6, kontextusarol
levalaszthat6 (a barthes-i terminolégiat alkalmazva, mitként kezelhetd)
szovegektSl. Ehhez a jellegzetességhez &lland¢ interakcid, folyamatos
visszacsatolédsi kényszer tarsul. Végezetiil Fiske és Hartley kiemeli, hogy
mind a kozépkori énekmondék, mind a televizié kozvetit mitoszokat, ha
nem is explicit médon. Ezek a hétkoznapi mitoszok a mindennapi gya-
korlatot irdnyitjak, a tdrsadalmi normakat és értékeket erdsitik meg.

all, amelynek szétszérédott csoportjai kozott az dsszetarto erét csak a torténetmondoik al-
tal terjesztett legendak, dlland6an megujuld, mégis a leg6sibb multat 6rz6 mitikus torténe-
tek jelentik.

30 Fiske, John - Hartley, John (1978): Reading Television. Routledge, London.
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Fiske és Hartley a televiziét a szobeli irodalomhoz hasonlitva az
elébbi altaluk legjelentésebbnek vélt tarsadalmi funkciéjat emelik ki. Ez
az ugynevezett ,bardi szerep” (bardic role). Ennek koszonhetSen a televi-
zi6 a val6sagrol alkotott konszenzus megfogalmazasa, amely segit elhe-
lyezni az egyént a dominans értékrendben, megerésiti a fennall6 kultura-
lis gyakorlatot, bemutatja a kulttraban bekovetkezett valtozasokat, vala-
mint meggy6zi a kozonséget arrdl, hogy identitdsukat és statuszukat a
kulttra egésze garantalja. Mindezek altal a televizi6 a kulturalis kozosség
és tagsag érzését kozvetiti.”! Ez a mechanizmus tobb ponton is kapcsol6-
dik a televizi6 kordbban taglalt performativ funkci¢jdhoz, vagyis ahhoz a
tulajdonsagahoz, amely &ltal képessé valik nemcsak kozvetiteni, hanem
létrehozni is a valosag egy fajtdjat. Mint azt lathattuk, e hatéas elérésében
Fiske és Hartley épp azokat a jellegzetességeket tartja kulcsfontossagu-
nak, amelyek megegyeznek az ordlis irodalom hagyomanyaival. Vagyis a
televizi6 azon tulajdonsédgai, amelyek tdrsadalmi eseményként képesek a
fennéall6 szocialis és kulturalis rend, norma kozvetitésére, valamint az al-
talanosan elfogadott valosag megteremtésére, épp a regényirodalom gyo-
kereivel, a szébeli hagyomannyal rokonithaték.

A vizsgalodast a szerialis narrativak tertiletére sztikitve még pon-
tosabban kitapinthatova valik a szébeli irodalom sorozatainak, a lovagre-
gényeknek a performativ croksége. A torténetek altal generalt tarsadalmi
aktivitas igen hasonlé a kozépkori és a mai, televiziés kontextusban, ami
egyrészt a narrativ, masrészt a medialis kozeg hasonlésagainak koszon-
het6. McLuhant és az altala megkiilonboztetett hiivos és forré médium
oppozicidjat felidézve tovabb arnyalhat6 a parhuzam. A forrd, erésen
definidlt, ezért alacsonyabb befogaddi aktivitast igénylé médiumokkal
szemben a hiivos, vagyis alacsonyan definiélt, ezért nagyobb befogaddi
aktivitast igényl6 médiumok kozé sorolja a televiziét, valamint a kézira-
tot is. Ahogyan azt Kittler is hangsulyozza,* az oppozici6 alapjait jelent6
technikai feltételeket részben maér feliilirta a fejl6dés, mégis érdemes a két
médium kozti parhuzamra ebbdl a szempontbdl is vetni egy pillantast. A
kézirathoz sorolhatjuk ugyanis a kozépkorban kézzel irott szovegeket is,

31 Fiske-Hartley (1978), 88.
32 Kittler, Friedrich (2005): Optikai médiumok. Kelemen Pél (ford.) Magyar Mtihely Kiad6 —
Racio Kiad6, Budapest
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amelyek, habar lejegyzésre kertiltek, folyamatos interakcioban voltak a
szObeli tton terjedd torténetverzidkkal, emiatt egytittes targyaldsuk nem-
csak lehetséges, hanem sziikségszerti is. Mind a kézirat (és a vele szimbi-
6zisban él6 szobeli lovagregény), mind a televiziés sorozat a befogadoi
fantaziat igénybe vevo, a hidtusok kitoltését a befogadodra bizé elbeszélési
forma. Fokozott aktivitast kivinnak meg a hallgatosag részérél, amely
nem tulajdonithat6 kizérélag a technikailag kevésbé kidolgozott forma-
nak.

Nem érthetiink egyet McLuhannel abban, hogy a kézirat vagy a
televizi6 fejletlenebb technikai kidolgozottsdga miatt gyakorolna erésebb
hatast kozonségére. Abban viszont egyetérthetiink vele, hogy mind a te-
levizi6, mind a kézirat fokozott befogadéi aktivitast valt ki, azzal a meg-
jegyzéssel, hogy a jelenleg altalunk vizsgélt kézirattipus szorosan egytitt
él a szovegek audiovizualis formdjaval. Ennek a fokozott befogadéi akti-
vitasnak, a szovegek 4altal megval6sul6 tarsadalmi cselekvésnek, vagyis a
performativ erének mashol kell keresniink az eredetét. Véleményem sze-
rint ez a tulajdonsag nem a médiumok technikai feltételeib6l, hanem a
kozreadas egyéb modozataibdl szarmaztathatdé. Amint azt lathattuk, a
performativ eré a szeridlis narrativak esetében igen hangsulyosan jelen
van. Mivel ehhez a szovegtipushoz specidlis narrativ szerkezet is tarsul,
érdemes ezt is megvizsgalni a probléma tovabbi feltérképezéséhez. A me-
dialis és narrativ jegyek egytittes vizsgalata mutathat r4 a szerialis narra-
tivak fokozott performativ erejének mibenlétére. Mint arra mar tobbszor
tortént utalds, a kozreadé médium mindig igen er6s nyomokat hagy a
szovegen és a narrativ strukttran, igy a két szempont egymastol igen ne-
hezen lenne elvalaszthato.

A televiziés sorozatok eredetének feltérképezéséhez nem elegen-
do egyetlen szempontrendszer alkalmazasa. A kizarélag narrativ, media-
lis vagy kontextudlis-tarsadalmi vizsgalat onmagaban nem kielégit6, s6t,
akar félrevezet? is lehet. E néz&pontok egytittes alkalmazasa ugyanakkor
a televiziét az irodalomhoz kot6 igen izgalmas er6vonalakat rajzolhat ki.
A sorozatok esetében példaul a regény egy igen jelent6s formajanak, az
epizédokra tagolt, folytatdsokban megjelené szovegnek a megjelenését is-
merhetjiik fel. Természetesen nem tehetiink olyan széls6séges kijelentése-
ket, hogy a regény jovGje a televizids sorozat, de azt batran allithatjuk,
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hogy ezek a széridk a regényirodalom bizonyos szegmenseinek szerves
folytatoiként értelmezhetdk.
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